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ELVIRA CID HERNANDEZ (Benemérita Universidad Autdnoma de Puebla, México):
Ceremonia y fiesta de bienvenida desde el cabildo civil al obispado de la ciudad
de Puebla y el llustre Diego Osorio de Escobar y Llamas. Siglo xvii

MILENA VICECONTE (Universitat de Lleida, Espafia): El papel de los sentidos en la
ritualidad barroca en tiempos de desastres: algunos ejemplos desde ambos
lados del Atlantico

VANESSA TAVEIRA DE SOUZA (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil): Los cultos
a la Pasion de Cristo y a los Dolores de Maria en Minas Gerais: estudio comparativo



| Edgar Antonio Mejia Ortiz

UNIVERSIDAD DE GRANADA, ESPANA

edgarmejiaortiz@ugr.es

Fiesta y ornato del gremio de plateros de la Ciudad de
Meéxico por la proclamacidén del rey Luis I

RESUMEN
Con ocasion de la proclamacion de Luis | como monarca del imperio hispanico, el gremio de plateros

de la Ciudad de México organizd una serie de festejos publicos que se extendieron durante tres
dias, iniciando el 1 de agosto de 1724. Estas celebraciones, cargadas de simbolismo politico y
devocion mondrquica, fueron meticulosamente descritas por el platero Pedro Antonio de Avilés en
un manuscrito titulado Celebracién que hizo el llustre Arte de Platero a la Coronacién de Nuestro
Catodlico Rey de las Espaias (que Dios guarde) Don Luis Primero. Este documento no solo constituye
una valiosa fuente para comprender la dimensién festiva del periodo, sino que también permite
abordar multiples niveles de analisis. La presente comunicacién tiene como objetivo examinar este
manuscrito desde distintas perspectivas interdisciplinares. En primer lugar, se considera el contexto
urbanoy ceremonial en el que se desarrollaron las festividades, centradas en la calle de los Plateros,
eje simbdlico del poder gremial. Asimismo, se analiza la dimensién politica del evento, en la que el
gremio se presenta como un actor leal y organizado dentro del sistema corporativo novohispano,
capaz de asumir un papel protagdnico en la exaltacidon del nuevo soberano. De igual modo, se
exploran las expresiones visuales, retéricas y alegdricas que acompaiaron las loas y sonetos
dedicados al rey, evidenciando el uso estratégico de recursos emblematicos y literarios para
engrandecer la figura real y, al mismo tiempo, reforzar la imagen publica del gremio. Finalmente,
se destaca la notable capacidad organizativa del cuerpo de plateros para producir un evento de tal
envergadura, lo que revela no solo su poder econémico y social, sino también su sofisticacion
estética y su articulacién dentro del entramado cultural del virreinato.

CURRICULUM VITAE
Doctor con mencién «Cum Laude» en Historia y Artes por la Universidad de Granada (UGR).

«Contrato Puente» (posdoc) del Plan Propio de la UGR. Contratado FPI por el Ministerio de Ciencia,
Innovacion y Universidades. Master en Tutela de Patrimonio Histérico-Artistico. El Legado de Al-
Andalus por la UGR. Adscrito al Grupo de Investigacion «Andalucia y América. Patrimonio Cultural
y Artistico» (HUM806). Maestria en Historia del Arte por la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM) con Mencién Honorifica. Posgrado en Especializacion en Historia del Arte, con
especialidad en el arte de los virreinatos en el Instituto de Investigaciones Estéticas (IIE)-UNAM
titulado con «Alto rendimiento académico». Es arquitecto por la Facultad de Arquitectura de la
UNAM titulado con «Diploma al Mérito». Fue profesor en la Facultad de Arquitectura de la UNAM
y en el Departamento de Historia del Arte de la UGR y en México becario SIN Il del CONACyT.
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| Maria Guadalupe Pérez Rivero y Maurer
BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE PUEBLA, MEXICO

luperezrivero@gmail.com

Las ceremonias a la realeza en Puebla de los Angeles como
elemento integrador de la ciudad a la monarquia hispdnica.
Siglos XVI-XVII

RESUMEN
Abordar la temética de la ceremonializacién real en la ciudad de la Puebla de los Angeles nos obliga

a introducirnos en las ceremonias y fiestas publicas entendidas como parte del pacto politico-social
entre las corporaciones hispanicas, como es nuestro cabildo, con el nuevo monarca. En realidad, es
el mas fuerte elemento de lealtad y obediencia, por eso se analiza la simbologia. Durante el llamado
Antiguo Régimen, el poder del rey no fue considerado como absoluto, sino limitado por la ley de
Dios, por las leyes fundamentales del reino y por los derechos propios de cada categoria de vasallos
gue consideraba las libertades y privilegios de los sibditos como la contrapartida de la fe jurada al
rey, que se materializaba en las ceremonias de «Jura» o de «alzar pendén» donde los regidores
como actores de estas ceremonias hacian visible su honor y mostraban su dignidad. Pretendemos
analizar las Juras a Felipe lll en 1621 y a Felipe IV en 1666. Buscamos también resaltar las
diferencias, lo heredado desde Espafia y los cambios y adaptaciones en una ciudad novohispana
donde la ausencia de los Reyes y aqui en Puebla la ausencia también del virrey proporcionaba a la
ciudad poblana la posibilidad de unos rituales organizados sdlo por los regidores del cabildo. El
cabildo poblano a través de estas ceremonias publicitaba la constancia de su fidelidad y lealtad a
esa imagen ideal y perfecta de la realeza. Imagen que se enriquecié en la tradicién y la costumbre;
gue cred una herencia que no se modificd sustancialmente con el cambio dinastico del siglo xvii.

CURRIiCULUM VITAE
Doctora en Investigaciones Histdricas en el Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades «Alfonso

Vélez Pliego» de la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla. Su area de especialidad es el
Gobierno Virreinal de la Puebla de los Angeles, élites gubernamentales, familias y linajes, ceremonias,
santos patronos y quehaceres del cabildo civil. Cursé tres maestrias en diferentes Universidades:
Docencia en la Universidad Iberoamericana, Historia Regional en el Colegio de Puebla e Historia en
América Latina en la UDLA. Ha trabajado toda su carrera en docencia universitaria.
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| Elvira Cid Hernandez

BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE PUEBLA, MEXICO

melanielviraD@gmail.com

Ceremonia y fiesta de bienvenida desde el cabildo civil al
obispado de la ciudad de Puebla y el Ilustre Diego Osorio de
Escobar y Llamas. Siglo XVII

RESUMEN
La siguiente propuesta de investigacion tendra como objetivo el andlisis de los protocolos

ceremoniales de la bienvenida del llustre Diego Osorio de Escobar y Llamas en el afio de 1656 al
obispado de la ciudad de la Puebla de los Angeles, se determinara como la ciudad tenia la
oportunidad de hacerse visible y refrendar su posicién como representantes de la monarquia; ello
permitira identificar el lugar simbdlico que dentro de la jerarquia de la sociedad novohispana ocupé
la elite del cabildo civil de la ciudad de Puebla en las ceremonias de recepcidn episcopal,
manteniendo una relacién armoénica con el obispo y su cabildo eclesidstico mediante el
reconocimiento social que la metrdpoli ofrecia al prelado y en donde se convocaba a todos los
vecinos de la ciudad, buscando crear una identidad Unica, catdlica y mondrquica —via el regio
patronato— utilizando como su vinculo la fiesta. Este estudio contribuird a entender mejor la
relacion existente entre monarquia-iglesia-sociedad desde la perspectiva del cabildo civil, a partir
del estudio de los acuerdos que se decretaban para lo concerniente a la organizacion de la
ceremonia protocolariay la fiesta recepcional del obispo Diego Osorio de Escobar y Llamas, ademas
cabe sefialar que durante su estadia en la mitra Angelopolitana ocupo alternativamente los cargos
de arzobispo del obispado de la Ciudad de México (1663) y Virrey de la Nueva Espafia (1664).

CURRicULUM VITAE
Licenciatura en Historia por la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Maestria en Historia

(en curso). Instituto de Ciencias Sociales Y Humanidades (ICSYH) — BUAP. Lineas de investigacion:
Ceremonias de bienvenidos de los obispos a la ciudad de Puebla desde el cabildo civil. Siglos xvi.
Estudio de haciendas del Camino Real. San Juan de los Llanos, Puebla. Experiencia laboral:
Organizacion de archivos particulares: Hacienda Virreyes. Oriental, Puebla; Hacienda Atlapaleca.
Oriental, Puebla; Archivo particulas Familia Quintana, Puebla. Asistente de investigacion de la Dra.
Guadalupe Pérez Rivero y Maurer (investigador independiente).
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| Milena Viceconte

UNIVERSITAT DE LLEIDA, ESPARA

milena.viceconte@gudl.cat

El papel de los sentidos en la ritualidad barroca en tiempos de
desastres: algunos ejemplos desde ambos lados del Atldntico

RESUMEN

En los ultimos afos la atencidn de los historiadores de arte y de los especialistas de historia cultural
se ha centrado en considerar el papel protagénico de los sentidos en las ceremonias y rituales que
conformaron la fiesta barroca. En efecto, las fiestas representan un espacio privilegiado para
analizar cémo, a partir de la arquitectura, los sonidos, los olores, la luz y la interaccién con los
objetos, lo sensorial se inscribe en diversos lenguajes simbdlicos y se convierte en un medio activo
y eficaz para la representacion, legitimacidn y consolidacién del poder politico y social. Para ello, de
particular interés son las practicas religiosas y espirituales, en las que confluyen multiples estimulos
sensoriales a través de los cuales vehicular mensajes y visiones de la realidad. Al margen de las
vinculadas al calendario liturgico local, muy significativas eran las practicas extraordinarias que se
llevaban a cabo para lidiar con acontecimientos imprevisibles cuales los desastres de origen natural,
gue segun la visién judaico-cristiana representaban una sefial de la ira de Dios frente a una
humanidad pecadora. Asi, acciones de gracias colectivas, letanias y procesiones formaban parte de
los remedios espirituales para enfrentarse a terremotos, erupciones volcdnicas, sequias o
calamidades pestilenciales. Esta ponencia pretende explorar la dimension sensorial de la ritualidad
vinculada a los desastres en la edad moderna, a través de sus testimonios literarios, visuales y
materiales. Nos enfocaremos en algunos casos significativos del dmbito hispanoamericano, como
los rituales realizados con motivo de los temblores que interesaron los territorios novohispanos y
guatemaltecas en la segunda mitad del siglo, proponiendo una lectura comparativa con otros
contextos, en este caso el de las ciudades espafiolas amenazadas por el terremoto de Lisboa en 1755.

CURRiCULUM VITAE
Profesora ayudante doctora en Historia de Arte en la Universitat de Lleida. En 2013 obtuvo el

doctorado en Historia del Arte por la Universita Federico Il de Ndépoles (en cotutela con la
Universitat de Barcelona). Ha colaborado en varios grupos de investigacidn, en particular ha sido
investigadora contratada post doctoral (2018-2024) en el proyecto ERC DisComPose (Disasters,
Communication and Politics in Southwestern Europe), en el marco del cual se ha centrado en el
estudio de los imaginarios de la catastrofe en el contexto de la Monarquia Hispdnica a través de las
fuentes visuales. Entre sus publicaciones mas recientes, se sefialan el volumen Heroes in Dark
Times. Saints and Officials Tackling Disaster (Roma, Viella, 2023) coeditado con Gennaro Schiano y
Domenico Cecere, y el volumen Vivir la Pandemia. Estudios Histdricos y Socioantropolégicos (Bogot3,
Ediciones USTA, 2025) coordinado junto con Verdnica Salazar, Andrea Leiva y Catalina Acosta.
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| Vanessa Taveira de Souza

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS, BRASIL

vanessaarquitetarestauradora@gmail.com

Los cultos a la Pasidn de Cristo y a los Dolores de Maria en
Minas Gerais: estudio comparativo

RESUMEN
La propuesta tiene como objetivo presentar una comparacién entre los cultos de la Pasién de Cristo

y de los Dolores, practicados en cuatro ciudades mineras: Ouro Preto, Mariana, Tiradentes y Sdo
Jodo del-Rei. La eleccion de estas localidades se debe a la preservacion de cultos centenarios
fundados por cofradias religiosas en el periodo colonial, que se perpetuaron hasta la
contemporaneidad. Durante la Cuaresma y la Semana Santa, el espiritu barroco se vuelve mas vivo
y presente en estas ciudades, a partir de la realizacién de procesiones externas con las esculturas
de Nuestro Sefior de los Pasos y de Nuestra Sefiora de los Dolores en el via crucis, de las misas de
las cofradias, oraciones, presentaciones musicales de orquestas, campanas y coros, ademas del uso
de las Capillas de los Pasos para las estaciones. Estos elementos también constituyen objeto de la
investigacion doctoral desarrollada en la Universidad Federal de Minas Gerais. Se destacan los
principales guardianes de los cultos en cada ciudad, sus roles y su relevancia para el desarrollo de
la practica y su transmisidn generacional. Asimismo, se analiza la relacién de los habitantes con los
visitantes y peregrinos que acuden a estas ciudades en este periodo religioso para la realizacion de
la practica espiritual, asi como se registran las contribuciones e impactos generados en la vivencia
religiosa. La fusidn entre fiesta y religidn, vivenciada y registrada en la investigacidn, presenta
resultados de andlisis sobre las transformaciones y tradiciones preservadas en estos cultos,
aportando reflexiones sobre sus similitudes y singularidades. La mirada de la investigacién busca
ampliar el conocimiento acerca de estas practicas y contribuir a la preservacion de un patrimonio
cultural que representa parte esencial de la identidad, tradicién y cultura de Minas Gerais.

CURRICULUM VITAE
Arquitecta y urbanista (PUC Minas, 2006-2010) y conservadora-restauradora de bienes culturales

muebles (EBA/UFMG, 2009-2012). Posee formacidn en Gestion y Practica de Obras de Conservacion
y Restauracion del Patrimonio Cultural (CECI/PE — DAU/UFPE, 2016). Es magister en Artes, en la
linea de investigacion Preservacion del Patrimonio Cultural (EBA/UFMG, 2017-2019, Proex Capes),
y doctora en Medio Ambiente Construido y Patrimonio Sostenible, en la linea de investigacion
Paisaje y Medio Ambiente (EAD/UFMG, 2019-2024, Capes). Es autora del libro Passos da Paixdo de
Cristo em Tiradentes — Minas Gerais, Brasil (Editora Mandala Produgdes, 2021). En el ambito
académico, se desempefid como profesora del programa de posgrado en Conservacidn-
Restauracién Preventiva de Bienes Culturales Muebles Eclesiasticos (IEC-PUC Minas, 2019-2023) y
como profesora suplente en el curso de Arquitectura del Departamento de Tecnologia del Disefio,
Arquitectura y Urbanismo de la UFMG (TAU-EAD/UFMG, 2025). Actualmente es arquitecta de la
Fundacidon Municipal de Cultura de la Ciudad de Belo Horizonte (FMC/BH) y segunda tesorera del
Centro de Estudios de la Imaginaria Brasilefia (CEIB).
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Mesa 2: El Barroco en color y lujo

1.

ANA PEREZ VARELA (Universidade de Santiago de Compostela, Espana): Plateros
de la catedral de Santiago en el siglo xviii: el esplendor del Barroco compostelano

IRENE SOBRINO TeJO (Universidad de Valladolid, Espafia): Plateria eucaristica
virreinal en la iglesia de San Juan Bautista de Santoyo (Palencia)

ANGEL MARCHAL JIMENEZ (Universidad de Jaén, Espafia): La plata americana en el
sur peninsular: materialidad y recepcion en la provincia de Jaén

ISABEL ESCALERA FERNANDEZ (Universidad de Valladolid, Espana): Tesoros barrocos
bajo el mar: la joyeria del galedn Nuestra Sefiora de Atocha (1622)

JOHANN MELCHOR TOLEDO (Universidad del Valle de Guatemala, Guatemala): Los bienes
suntuarios de la familia Arribillaga de Guatemala. Estatus y poder en el siglo XViI

JAIME ALONSO LORENzO (Universidad de Valladolid, Espafia): Dos obras de
Elisabetta Sirani en Espafia



| Ana Pérez Varela

UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA, ESPARA

ana.perez.varela@usc.es

Plateros de la catedral de Santiago en el siglo XVIII: el
esplendor del Barroco compostelano

RESUMEN
La plateria compostelana continda hoy siendo un terreno historiograficamente muy poco

explorado. Con andlisis parciales sobre los siglos xvi, xvil y XIX, resulta paraddjica la carencia de
estudios sobre el siglo xvil, que es, a todas luces, el Siglo de Oro de la plateria en Santiago de
Compostela. En una ciudad artisticamente floreciente, en pleno auge del Barroco compostelano, se
dan cita las sagas mas brillantes de nuestra plateria: los Piedra, los Pecul o los Torreira. A través de
la documentacidn del Archivo de la Catedral de Santiago exploraremos el contexto creativo de los
plateros catedralicios durante el setecientos, trazando una historia de nombres y obras. Navegando
entre las actas del cabildo, libros de fabrica, cuadernos de cuentas del veedor o recibos, daremos
cuenta de los encargos que la institucion le hizo a sus plateros durante su centuria clave, para
ornamentar un templo romanico que daba los Ultimos toques a su célebre ropaje barroco. De esta
forma hemos conseguido atribuir obras andnimas, documentar artistas y sacar a la luz una pequefia
parte del esplendor de la orfebreria compostelana del Barroco, que sigue necesitando de estudios
gue nos ayuden a completar su historia.

CURRiCULUM VITAE
Ana Pérez Varela es Profesora Titular del departamento de Historia del Arte de la Universidad de

Santiago de Compostela. Anteriormente ha sido, en la misma Universidad, investigadora
postdoctoral con contrato Xunta de Galicia Fullbight (2021-2022), e investigadora predoctoral con
contratos FPU (2015-2019) y Xunta de Galicia (2015). Ha realizado estancias de investigacion en la
Biblioteca Hertziana de Roma, Italia (2021-2022), el Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC
en Madrid (2018), el Centro de Investiga¢do Transdisciplinar Cultura, Espaco e Memoria (CITCEM)
de la Universidade de Porto, Portugal (2018) y el Instituto de Historia de la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, Chile (2017). Sus investigaciones se mueven entre dos lineas: la estructura gremial
y el trabajo de la plateria y la azabacheria en el paso del Antiguo Régimen hasta el siglo xx en
Santiago de Compostela; y, por otro lado, en el imaginario visual y material del Camino de Santiago,
en especial la dimensidn de las artes suntuarias ligadas a él. Ha publicado un libro, ganador del VI
Premio de Investigacién Domingo Fontan, mas de una veintena de articulos en revistas indexadas,
mas de una treintena de capitulos de libro, o asistido a mas de cincuenta congresos y reuniones
cientificas nacionales e internacionales como ponente o comunicante.
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| Irene Sobrino Tejo

UNIVERSIDAD DE VALLADOLID, ESPARA

sobrinotejoirene@gmail.com

Platerfa eucaristica virreinal en la iglesia de San Juan Bautista
de Santoyo (Palencia)

RESUMEN

La plateria se desarrolla en el virreinato de Nueva Espafia de forma temprana gracias a la riqueza
argentifera de este territorio, de tal forma que esta produccién abastecera en parte los ajuares
peninsulares. Aunque su auge no llegard hasta el siglo xviil, ya durante el siglo xvii la fabricacién de
piezas de plata fue abundante, proliferando especialmente las dedicadas a fines religiosos. Esto
ultimo entronca con la mentalidad barroca resultante de la Contrarreformay el Concilio de Trento,
gue supusieron una especial defensa y exaltacién del sacramento de la eucaristia. Las relaciones
entre la peninsula y Nueva Espafia, enmarcadas en el contexto del Barroco, se pueden observar a
través del estudio de las piezas de plateria eucaristica de la Iglesia de San Juan Bautista de Santoyo
(Palencia) realizadas durante el siglo xvi, en la que se conservan varias obras de origen americano,
tanto arquetas como portapaces. En este estudio se aborda como su relevancia no solo radica en
su factura mexicana e importacion, sino también en la naturaleza de su encargo junto a su papel en
la liturgia y la significacion de su iconografia respecto a los postulados tridentinos, pudiéndose
relacionar con otras obras del entorno palentino.

CURRIiCULUM VITAE

Graduada en Historia del Arte por la Universidad de Valladolid en 2024, institucién en la que
también ha cursado el Master Europa y el Mundo Atlantico: Poder, Sociedad y Cultura, del que se
gradud en 2025. Tanto su trabajo de Fin de Grado como el de Fin de Master versaron sobre plateria
en la Edad Moderna. Ha disfrutado de una Beca de Colaboracidn en el Departamento de Historia
del Arte durante el curso 2024-2025, otorgada por el Ministerio de Cultura, Formacion Profesional
y Deportes. Como parte complementaria a su formacién ha acudido a diversos talleres, jornadas
cientificas y seminarios relacionados con la investigacion. Del mismo modo, ha participado en la
exposiciéon de pdsteres de la XVIII Reunién de Jévenes Investigadores |Iberoamericanos en
Tordesillas (Valladolid, 2025).
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| Angel Marchal Jiménez

UNIVERSIDAD DE JAEN, ESPANA

amjimene@ujaen.es

La plata americana en el sur peninsular: materialidad y
recepcidén en la provincia de Jaén

RESUMEN

La presencia de plata procedente de los virreinatos americanos en la provincia de Jaén constituye un
testimonio privilegiado de las conexiones materiales, artisticas y devocionales que articularon el
espacio iberoamericano durante la Edad Moderna. A través de esta comunicacidn, examinaremos
como estas obras, llegadas a través de circuitos vinculados al comercio, la administracién o la
movilidad indiana, fueron recibidas, reinterpretadas e integradas en los entornos religiosos del sur
peninsular, y mas concretamente en territorio giennense. El estudio parte del analisis de varias piezas
conservadas en la didcesis de Jaén, centrandonos en los ultimos hallazgos que hemos podido
relacionar con origenes americanos, como el cdliz de esmeraldas de la Catedral de Jaén, una arqueta
de la parroquia de Nuestra Sefora de la Encarnacidén de Arjonilla o la recientemente investigada
custodia poblana la iglesia de San Bartolomé de la capital. Objetos suntuarios que permiten explorar
no solo la materialidad propia de los talleres virreinales, identificable en soluciones técnicas, formales
y decorativas, sino también los procesos de apropiacion y resignificacién que tuvieron lugar una vez
insertos en el ambito liturgico y devocional local. Asi, hemos hallado, igualmente, nuevas referencias
alas ofrendas dirigidas a importantes advocaciones de arraigada devocién, como el Cristo de la Yedra,
que ilustran la dimensién votiva y protectora con la que muchas de estas piezas se incorporaron a la
vida religiosa de la provincia. Del mismo modo, la recepcién de la plata americana se manifiesta en su
impacto sobre la produccidn local, con el uso de ciertos patrones muy frecuentes en los territorios
americanos, que fueron promovidos por plateros giennenses, como en el caso de Luis Vicente de
Guzman y su modelo de vinajeras repetido en varios puntos de la geografia giennense. Una muestra
de como la llegada de estos objetos afectd la cultura material religiosa de Jaén.

CURRicULUM VITAE

Graduado en Historia del Arte (2016) y Master Universitario en Estudios Avanzados en Patrimonio,
Universidad de Jaén (2018). Contratado (2018-2019) del Sistema Nacional de Garantia Juvenil en el
Departamento de Patrimonio Histérico, y Contratado FPU en el Area de Historia del Arte (2020-
2024), con la tesis doctoral «La plateria giennense en el contexto espafiol de la Edad Moderna
(1530-1800)», en cotutela internacional con la Universita Degli Studi di Palermo. Ha realizado
estancias de investigacion en el Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid y en la citada
universidad panormitana. Integrante de proyectos de inventario y catalogacién de la Didcesis de
Jaén. Pertenece al grupo de investigacion Arquitecto Vandelvira (HUM 573) de la Universidad de
Jaén. Miembro del proyecto I+D+i «La Verdnica de Jaén en el contexto de una devocién universal»
(P1D2023-152633NB-100). Comisario de las muestras «Tesoros del Nuevo Mundo: la custodia mexicana
de Siles», «El cardenal de la Cuevay la plateria en Bedmar» y «Verdnicas: el eco del Santo Rostro».
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| Isabel Escalera Fernandez

UNIVERSIDAD DE VALLADOLID, ESPARA

isabel.escalera@uva.es

Tesoros barrocos bajo el mar: la joyeria del galedn Nuestra
Senora de Atocha (1622)

RESUMEN

El naufragio del galedn Nuestra Sefiora de Atocha en 1622 frente a los Cayos de Florida constituye
un episodio emblematico de la circulacidon de piezas durante el Barroco iberoamericano. Este
trabajo propone un estudio de las artes suntuarias a partir de la joyeria transportada por esta nave
en el momento de su hundimiento, vinculando los objetos rescatados con las redes comerciales, la
devocidn religiosa y el gusto de la época. Este pecio formaba parte de la Flota de Tierra Firme y, en
su ultimo viaje, transportaba un valioso cargamento. A través del andlisis de piezas especificas —como
relicarios, cruces, anillos y pendientes—, pretendemos explorar cdmo el color, la forma y la
materialidad de estos objetos manifiestan no solo un ideal estético barroco, sino también una
cosmovision donde el brillo, el exceso y lo suntuoso eran reflejo de poder, fe y estatus.

CURRicULUM VITAE

Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Valladolid. Ha realizado estancias de
investigacion en Londres en The Cortauld Institute of Art y en la Universidade Nova de Lisboa.
Recientemente ha obtenido la beca de investigacién Narciso Maisterra de la Fundacion Diaz-Caneja.
En la actualidad traba como técnico de apoyo a la investigacidn en el proyecto «Nostra et Mundi.
Patrimonio disperso de Castilla y Ledn».
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| Johann Melchor Toledo

UNIVERSIDAD DEL VALLE DE GUATEMALA, GUATEMALA

jmelchor@uvg.edu.gt

Los bienes suntuarios de la familia Arribillaga de Guatemala.
Estatus y poder en el siglo XVII

RESUMEN

Los Arribillaga, procedentes del Pais Vasco, fue una familia fundada por don Garcia Juanes de
Arribillaga y su esposa Maria Esteban de Urdinso y Zavaleta en el siglo xvil y se establecieron en
Guatemala, formando una empresa de produccidon azucarera. Con las ganancias que obtuvieron
con la venta del azucar, pues ellos tenian la produccion mas grande en el Reino de Guatemala,
acumularon una gran fortuna que llevé consigo la adquisicion de bienes raices y suntuarios, tanto
en Guatemala y en Europa. Entre los bienes mas lujosos que poseian eran una carroza fabricada
con materiales procedentes de Moscovia y adquiridos en Espafia, asi como una gualdrapa para su
caballeria elaborada en terciopelo, con bordados en hilos de oro y seda, orlado con flequillos hechos
también de oro, haciendo alusidn a la ornamentacién barroca que llegd a Guatemala en el siglo xvil.
En esta comunicacidon se presentard el estudio de la vida personal y de los bienes suntuarios de la
familia Arribillaga, especialmente con don Tomds de Arribillaga que llegd a ser el sefior del
mayorazgo del mismo nombre, el Unico que existid en Guatemala desde el siglo xvil hasta el xix.
Todo el estudio se construyd con base a la documentacién de archivo existente en el archivo de la
familia Arribillaga, residentes hasta la actualidad en la ciudad de Guatemala, cuya datacion es desde
el siglo xvil. Se analizard el estatus social que gozé esta familia en los puestos del gobierno civil y
eclesiastico durante el periodo hispanico en el Reino de Guatemala, asi como la riqueza de los
bienes suntuarios, como fueron joyas, mobiliario y vestimenta, con el cual se reconstruye cémo fue
la residencia de esta familia de gran abolengo para la historia de Guatemala.

CURRIiCULUM VITAE

Cronista de la ciudad de La Antigua Guatemala. Doctor en Historia del Arte por la Universidad
Nacional Auténoma de México con la tesis El arte religioso de La Antigua Guatemala, 1773-1821.
Cronica de la emigracion de sus imdgenes y licenciado en Historia por la Universidad del Valle de
Guatemala con la tesis Vida social y religiosa de La Antigua Guatemala y pueblos vecinos, 1780-
1820. Fotdgrafo e historiador del Arte. Profesor de Ensefianza Media en Historia y en Historia del
Arte. Autor de los libros La Catedral de Escuintla en la historia, Las imdgenes y su culto durante el
traslado de la ciudad de Guatemala, La masoneria y otras sociedades secretas inicidticas, y El
obispado de los Altos. Sus lineas de investigacion son Historia del arte virreinal guatemalteco,
Historia de instituciones empresariales e Historia de Guatemala. Entre sus especialidades est3 la
Paleografia, historia de Guatemala y la investigacién.
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| Jaime Alonso Lorenzo

UNIVERSIDAD DE VALLADOLID, ESPARA

jaime.alonso.lorenzo@uva.es

Dos obras de Elisabetta Sirani en Espana

RESUMEN

Elisabetta Sirani (1638-1665) fue ampliamente reconocida como pintora en la Bolonia del siglo xvi.
A pesar del rotundo éxito local atestiguado por sus clientes y contempordneos, su difusion fuera
del contexto bolofiés fue muy limitada y su obra apenas alcanzé las grandes colecciones en las que,
sin embargo, se demostraba un gran interés por artistas masculinos del seicento bolofés. La
presencia de Sirani en las colecciones espafiolas, tanto contemporaneas como actuales, es
completamente excepcional. Sin embargo, la identificacion de dos lienzos propiedad de la Casa de
Alba, actualmente expuestas en el Palacio de Liria, podria constituir un testimonio Unico de la
presencia de las obras de Elisabetta Sirani en Espaia.

CURRicULUM VITAE

Investigador predoctoral en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Valladolid,
dentro del programa de doctorado «Europa y el Mundo Atlantico: Poder, Cultura y Sociedad».
Desarrolla su tesis de investigacién en régimen de cotutela con la Universita di Bologna, donde sigue
el programa «Arti, Storia, Societa» gracias a una beca concedida por el Real Colegio de Espaia de
esta ciudad. Es graduado en Historia del Arte por la Universidad de Valladolid y master en
Mediterrdaneo Antiguo por la Universitat Oberta de Catalunya. Su principal linea de investigacion es
el estudio del arte como herramienta politica y diplomatica durante la Edad Moderna, donde se
enmarca su proyecto de tesis «El Colegio de Espafia de Bolonia como agente de la diplomacia
artistica espafiola (siglos xvi-xvil)», que desarrolla bajo la direccién de Alvaro Pascual Chenel y
Daniele Benati.
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Mesa 3: El Barroco en tres dimensiones

1.

SERGIO SANCHEZ GONZALEZ (Universidad de Salamanca, Espaiia): Arte al servicio de
la fe. Cristo recogiendo sus vestiduras de Luis Salvador Carmona

ALEJANDRO HERNANDEZ PEREZ (Universidad de La Laguna, Espaia): Del tornaviaje
a la sobrevestimenta. Incongruencias entre estética y documentacion relativa a
la efigie mariana de Santa Ursula en Tenerife, Canarias

EDVIN QUISQUINAY ALCOR (Universidad Francisco Marroquin, Guatemala): Traza
barroca, hechura guatemalteca. El altar mayor de la iglesia de San Juan
Sacatepéquez, Guatemala, en 1686

JOSE MIGUEL MARIN PRIETO (Universidad de Jaén, Espaia): Estudio iconogrdfico de la
cupula del presbiterio de la iglesia parroquial de Villacarrillo (Jaén, Espaiia).
Influencias de la Nueva Espaiia en el arte religioso andaluz: Un ejemplo de tornaviaje

RAUL ANTONIO MACiAs GIRALDEZ (Universidad de Sevilla, Espafia): Iconografia en
los cenobios femeninos entre los siglos xvil y XiX: la representacion de monjas
coronadas y el impacto del retrato post-mortem en el arte religioso novohispano

MARIA DOLORES RuUIZ DE LACANAL RUIZ-MATEOS (Universidad de Sevilla, Espafia): La
proteccion de un edificio barroco a través de la historiografia patrimonial. El
caso de la Cilla de Rota (Cddiz)



| Sergio Sanchez Gonzalez

UNIVERSIDAD DE SALAMANCA, ESPANA

idsergio03@usal.es

Arte al servicio de la fe. Cristo recogiendo sus vestiduras de
Luis Salvador Carmona

RESUMEN

La escultura, lejos de su forma matérica, tiene la capacidad de transmitir ideas, conceptos y forma
de pensamiento que trascienden su presencia fisica. Esta investigacién versa, a través de diversas
fuentes, sobre la obra de Luis Salvador Carmona, teniendo como punto central la talla de Cristo
recogiendo sus vestiduras, ubicada actualmente en la Clerecia, Salamanca (Colegio Real de la
Compaiiia de Jesus); una de las obras mas reconocidas y prestigiosas del autor. La escultura de
Cristo recogiendo sus vestiduras, realizada por Luis Salvador Carmona (1708-1767) en 1760 para la
sacristia del Colegio Real de la Compaiiia de Jesus (Actualmente La Clerecia) en Salamanca, que
constituye una obra Unica dentro del arte barroco espafiol. Escultura emplazada en un retablo-
hornacina repleto de espejos en su interior, permitiendo observar la flagelada espada de Cristo,
elemento central del impacto visual y espiritual de la talla. La escultura representa un momento
apenas tratado en la iconografia cristiana: el instante en que Jesus, tras ser cruelmente flagelado,
recoge su cldmide para cubrirse. Esta escena, se encuentra enmarcada en textos devocionales
franciscanos y jesuitas, que influenciaron su conceptualizacién. Desde el punto de vista formal, la
talla destaca por su minucioso estudio anatémico, el tratamiento del cuerpo herido y su expresiva
carga emocional. La disposicién escénica y el movimiento corporal, junto al gran virtuosismo de Luis
Salvador Carmona, eleva el estatus de esta temdtica pasionaria, conservando el potencial
devocional y estético, convirtiéndose en un hito del Barroco castellano unido a la espiritualidad
jesuitica materializada en obra de arte.

CURRiCULUM VITAE

Graduado en Historia del Arte por la Universidad de Salamanca, actualmente curso el Master en
Estudios Avanzados en Historia del Arte en la misma institucion, con perspectivas de realizar
Doctorado. La investigacién que me ha sido posible realizar hasta el momento, se centra en el arte
barroco unido a la dimension religiosa, explorando la influencia contenida en los discursos artisticos
y culturales.
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| Alejandro Hernandez Pérez

UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA, ESPARA

ahernape@ull.edu.es

Del tornaviaje a la sobrevestimenta. Incongruencias entre
estética y documentacidn relativa a la efigie mariana de Santa
Ursula en Tenerife, Canarias

RESUMEN

El archipiélago atlantico de las Islas Canarias, meramente por su ubicacion geografica que lo
convierte en un punto estratégico, ha servido de puente a lo largo de la historia entre Europa y
América como nudo de intercambio cultural, social y econédmico. Esto ha provocado que las islas se
conviertan en continente de numerosas obras escultéricas con un amplio abanico de procedencia
y riqueza artistica, entre ellas un nimero notorio de obra americana, que es bien mencionada por
la documentacién existente. Sin embargo, muchas veces las obras a las que hace referencia esa
informacién escrita no concuerdan con la estética y la formalidad que presentan. Es el caso de la
escultura de la Virgen del Rosario de la Iglesia de Santa Ursula en Tenerife, estudiada en
profundidad por el profesor Rodriguez Mesa, que habia sido enviada desde las indias en 1626 en
forma de promesa por el capitan Amador Pérez junto con otros enseres. La documentacién resulta
incongruente al citar dos esculturas simultdaneas conviviendo bajo la misma advocacién, no
guedando claro si la que subsiste en la actualidad corresponde con la relacionada en el proceso de
tornaviaje. Con la restauracién de la escultura han quedado visibles muchos datos en cuanto a su
morfologia y repertorio policromo decorativo que no encajan con la estética de una obra americana
del siglo xviI, ni tampoco con una traida desde Génova como muchas veces se ha apuntado.
Ademas, se descubre su mutilacion histdrica bastante agresiva efectuada para poderla vestir. Por
ello, se plantean en este estudio varias hipdtesis concluyendo la procedencia de talleres propios de
la Peninsula Ibérica.

CURRIiCULUM VITAE

Graduado en Bellas Artes en el itinerario de escultura, master en Formacién del Profesorado,
Personal Investigador en Formacién del Area de Escultura en el Departamento de Bellas Artes de la
Universidad de La Laguna (ULL). Forma parte del grupo de investigacion TCPER (Técnicas,
Procedimientos y Discursos Escultéricos Contemporaneos), centrado en la investigacidn,
innovacion y ensefanza en técnicas escultéricas actuales. En este grupo desarrolla su tesis doctoral
orientada a la optimizacidn de la electroformacion aplicada a la escultura de fabricacién digital. Es
miembro activo de la Junta Patrimonial de la Coleccién Museografica El Tesoro de La Concepcion.
Colaborador en intervenciones sobre bienes muebles, digitalizacién y post procesamiento 3D,
museografia, especializado en escultura sacra y ornamental. Ha realizado diferentes publicaciones
en torno a la escultura policromada, asi como congresos nacionales e internacionales en torno a la
innovacion de las técnicas e investigacion de sus caracteristicas en Canarias desde el siglo xvi.
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| Edvin Quisquinay Alcor
UNIVERSIDAD FRANCISCO MARROQUIN, GUATEMALA

ealcor@ufm.edu

Traza barroca, hechura guatemalteca. El altar mayor de la iglesia
de San Juan Sacatepéquez, Guatemala, en 1686

RESUMEN

Los elementos decorativos del barroco en la arquitectura empezaron a tener presencia en
Guatemala durante el siglo xvil. La columna salomdnica se usé en la arquitectura y retablos a partir
de la segunda mitad de dicha centuria y gozd de popularidad en la ciudad de Santiago de
Guatemala. Los talleres de ensambladores empezaron a usarlo en la construccion de retablos ante
la demanda de renovacion de altares. Fue tanto el impacto que tuvo la columna saloménica en la
provincia del reino de Guatemala, que hasta en los pueblos indigenas tuvo aceptacién. Los curas
doctrineros que evangelizaban a los indigenas, mandaron a renovar los altares mayores y
colaterales de sus iglesias, con la exigencia de usar la columna saloménica. Esto obligd a los artistas
asentados en la ciudad de Santiago de Guatemala a migrar a los pueblos indigenas que, estos
ultimos, se sintieron atraidos por el barroco en todo su esplendor. En esta comunicacién se
presentard el estudio de la renovacién del retablo mayor de la iglesia de San Juan Sacatepéquez en
1686, un pueblo de origen indigena cakchiquel, ubicado en el valle de Guatemala. Todo con base a
la documentacion de archivo existente en el Archivo General de Centro América, ubicado en la
ciudad de Guatemala. En ella se abordara el papel jugado por el cura doctrinero del pueblo, al
asesorar a las autoridades civiles indigenas en la renovacion del altar, con la idea de incluir la
columna salomdnica en su decoracidn. Se alterné el altar con imagenes y tableros de pintura. Las
esculturas existen hasta la fecha, mas no asi las pinturas. Se abordara también el caso de Ila
destruccién que sufrié dicho altar en el siglo xviil, producto de los constantes terremotos que
afectaron al pueblo y no se logré reconstruir en los afios posteriores.

CURRicULUM VITAE

Indigena kaqchikel guatemalteco. Historiador por la Universidad Francisco Marroquin, Guatemala
con la tesis Historia sociorreligiosa del curato de San Agustin Sumpango, 1524-1821. PEM en
Historia del Arte y con estudios de Posgrado en Historia del Arte Sacro por la misma universidad.
Artista visual y musical. Docente en varios colegios y universidades de la ciudad de Guatemala.
Miembro del Seminario de Escultura Virreinal adscrito al IIE de la UNAM, México. Autor y coautor
de libros de texto de Ciencias Sociales para educacién primaria en Guatemala. Coautor de los libros:
La masoneria y otras sociedades secretas inicidticas: ¢ brujos, herejes o filésofos?, y 500 afios de
evangelizacion en Salcajd. Participante en congresos nacionales e internacionales de Historia e
Historia del Arte. Ha publicado articulos en revistas impresas y digitales en Guatemala y en el
extranjero. Sus lineas de investigacidon son: historia de las cofradias indigenas guatemaltecas, arte
virreinal guatemalteco e historia regional.
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| José Miguel Marin Prieto

UNIVERSIDAD DE JAEN, ESPANA

jmiguelmarin9@gmail.com

Estudio iconogrdfico de la cdpula del presbiterio de la iglesia
parroquial de Villacarrillo (Jaén, Espafia). Influencias de la
Nueva Espana en el arte religioso andaluz: Un ejemplo de
tornaviaje

RESUMEN

La cupula mayor de la iglesia parroquial de Ntra. Sra. de la Asuncidn de Villacarrillo (Jaén, Espafia),
concluida en la segunda mitad del siglo XVII, constituye un caso singular dentro del panorama
artistico del barroco andaluz. Lo que la distingue no es Unicamente su arquitectura monumental,
sino, sobre todo, su programa iconografico, excepcional en su contexto geografico. En el interior de
la cupula se despliega una sorprendente iconografia que remite a divinidades precolombinas,
elementos paganos y simbolos vinculados al mundo indigena americano, los cuales se entrelazan
con motivos cristianos tradicionales. Esta mezcla genera una lectura visual y simbdlica compleja,
cargada de tensiones, adaptaciones y resignificaciones. El estudio propuesto explora los
paralelismos entre esta clpula y otras bévedas decoradas en el Virreinato del Perud, donde la fusion
iconografica entre lo indigena y lo cristiano formd parte de una estrategia evangelizadora,
contrarreformista y de resistencia cultural. A pesar de la distancia geografica, los ecos visuales y
tematicos sugieren una circulacién de modelos, ideas o incluso de personas (artistas, clérigos,
viajeros, etc.), que pudieron mediar en la transferencia de este imaginario transatlantico. Aunque
aun no se ha determinado con certeza cémo llegaron estos referentes a Villacarrillo, se contemplan
diversas hipotesis: desde la posible presencia de retornados de América hasta la difusion de
grabados o relatos de viaje que circularon en los circulos eclesidsticos y artisticos. Esta
comunicacion se inscribe en la linea tematica «Barroco en movimiento», al proponer una reflexion
sobre los flujos culturales entre América y la peninsula Ibérica durante el Barroco, centrando la
atencion en una obra poco estudiada, pero de enorme valor para comprender los procesos de
mestizaje visual, iconografico y simbdlico en el contexto del barroco iberoamericano.

CURRIiCULUM VITAE

Graduado en Historia del Arte por la Universidad de Jaén (2020), en esta misma institucién ha
cursado el Master de profesorado de educacidn secundaria obligatoria y bachillerato, formacion
profesional y ensefianza de idiomas, asi como el Mdaster universitario en conocimiento, gestidn y
difusién del patrimonio artistico espafiol. En la actualidad, realiza el doctorado en Patrimonio en la
Universidad de Jaén. Ha realizado diversos capitulos de libros, articulos de investigacion, becas y
comunicaciones en congresos, centrandose en temas como la teatralidad barroca, las pervivencias
de las artes plasticas de la época moderna hasta la contemporanea y estudios sobre iconografia
cristiana. Tras trabajar en la Oficina de Turismo de Villacarrillo (Jaén), en la actualidad trabaja en la
empresa Sendatur Servicios Turisticos.
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| Raul Antonio Macias Giradez

UNIVERSIDAD DE SEVILLA, ESPANA

raulmaciasgiraldez@gmail.com

Iconografia en los cenobios femeninos entre los siglos XVII y
XIX: la representacidn de monjas coronadas y el impacto del
retrato post-mortem en el arte religioso novohispano

RESUMEN

El fendmeno religioso que se da durante la Edad Moderna en los cenobios femeninos es un hecho
muy a tener en cuenta dentro del panorama artistico novohispano de la época. A partir de este
momento se dan en la pintura religiosa dos vertientes iconograficas muy delimitadas, como son las
series de monjas coronadas o los retratos post-mortem, existiendo una hornada de artistas
especificos para tal fin. Este hecho trascendental, establece un amplio recorrido iconografico,
habida cuenta de la cantidad de ejemplos de los que disponemos en la actualidad. En cuanto a los
objetivos fundamentales que se persiguen a través del citado estudio, uno de los mas definitorios
es el del analisis de la fenomenologia hagiogréfica, encuadrada en el dmbito novohispano y su
religiosidad postridentina durante la Edad Moderna. Igualmente, a partir de estos pardmetros
estudiar sus elementos iconograficos, en especial a través del género del retrato post-mortem,
estableciendo para ello una serie de paralelismos con otros ejemplos, partiendo de un ambito mas
general a otro mas particular o localista. Es por ello que una de las hipdtesis que se pretenden
reflejar en la consecucién del mismo, es el hecho trascendental de la creacién durante el siglo xvii
de dos géneros concretos como es el caso de las monjas coronadas y Unico en el ambito
novohispano y el del retrato post-mortem que inundaron las clausuras. En este sentido, la
metodologia que se ha seguido es la realizacion de un vaciado bibliografico sobre dicho asunto,
centrando fundamentalmente nuestra atencidén en los numerosos estudios que se han realizado en
los ultimos afios, asi como el uso preponderante de biografias de época de los personajes retratados
en cuestién. lgualmente se pone especial atencidén en los aspectos artisticos, iconogréficos e
iconoldgicos que nos puedan servir para realizar un compendio lo mas completo posible.

CURRicULUM VITAE

Actualmente trabajo como guia turistico en el Ayuntamiento de Sevilla, compaginandolo con las
labores como Doctorando en Historia del Arte por la Universidad de Sevilla. Soy graduado en
Historia del Arte y Master en Patrimonio Artistico y su Proyeccion Iberoamericana por la US. Mi
labor investigadora se centra en los estudios sobre hagiografia sevillana entre los siglos xvi y xvii,
fundamentalmente y la amplia produccidn artistica y documental que se desprende al respecto,
tratado desde el punto de vista de la religiosidad popular imperante en el momento y desde la mas
estricta faceta histdrico-artistica.
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| Maria Dolores Ruiz de Lacanal Ruiz-Mateos
UNIVERSIDAD DE SEVILLA, ESPANA

mdrmus@us.es

La proteccidn de un edificio barroco a través de la
historiografia patrimonial. El caso de la Cilla de Rota (Cddiz)

RESUMEN

Se plantea el caso de un edificio barroco con valores histdricos artisticos, conservado en una
localidad gaditana. Recurriremos a la historiografia artistica para presentar las valoraciones criticas
de diferentes autores, para después recurrir a la historiografia patrimonial. ¢ Qué es la historiografia
patrimonial? Es el estudio cronoldgico de los mecanismos de proteccidn del patrimonio cultural de
la localidad. Se trata de un edificio catalogado claramente como barroco, como se demuestra por
los planos conservados en el archivo arzobispal, que se ha conservado hasta nuestros dias, aunque
transformado en la actualidad. Una antigua Cilla del Arzobispado de Sevilla, cuyo uso y significado
ha cambiado en el tiempo, siendo su uso actual el culto. Presentamos con imagenes el edificio, sus
caracteristicas, su ubicacién, para sefalar los elementos conservados y transformados. Y entramos
en profundidad revisando la historia juridica la localidad. Efectivamente, el edificio barroco esta
situado fuera de la delimitacién del conjunto histérico que fue declarado Bien de Interés Cultural
en la reciente fecha de 2002. A través del estudio de la historiografia patrimonial local se ha
descubierto que en 1985 el edificio quedd protegido, asi como de otros dos edificios barrocos y sus
respectivos entornos. Pero posteriormente cayeron en el olvido y los tres edificios, los tres
barrocos, quedaron sin proteccion. La conservacidn actual de este edificio barroco nos abre un
debate: épor qué estos y otros edificios barrocos de esta localidad quedaron en el olvido, sin
proteccion y algunos llegaron a ser demolidos?

CURRicULUM VITAE

Maria Dolores Ruiz de Lacanal Ruiz-Mateos, Profesora Titular de la Facultad de Bellas en el Grado

de Conservacidn y Restauracion de Bienes Culturales en la Universidad de Sevilla. Imparte las

asignaturas de Teoria e Historia de la Conservacién y Restauracion de los Bienes Culturales y

Legislacién del Patrimonio. Dirige el Grupo de Investigacién S.0.S. Patrimonio (HUM 673).

Otras publicaciones:

(2007). «La base natural y cultural de Rota, propuesta de valoracion» en El Patrimonio Natural y
Cultural de Rota y su conservacion, Universidad de Cadiz, Cadiz, pp. 25-54.

(2018). Guia de Rota. Universidad de Cadiz. Cadiz.

(2018). «El papel del conservador-restaurador en los planes de proteccién» VI Congreso GEIIC ¢Y
Después? Control y mantenimiento del Patrimonio Cultural. Grupo Espafiol del International
Institute of Conservation. Vitoria-Alava (Espafia). pp. 288-296.
http://www.congreso2018.ge-iic.com/es/programa-preliminar/actas/
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Mesa 4.: El Barroco en movimiento

1.

JUAN MANUEL MONTERROSO MONTERO (Universidade de Santiago de Compostela,
Espana): «Santas Putas». Aproximacion a la iconografia de la prostitucion en la
pintura barroca

JIMENA LUENGO ARIAS (Universidad de Valladolid, Espaiia): La imagen de reina:
pervivencia del simbolo en las exequias de Isabel de Farnesio en Lima

Rocio ORTIZ-BLANQUERO (Universidad Pablo de Olavide, Espafia): Utrera, América
y Barroco: vestigios de un acervo compartido

MARIO SEGOVIA PORTILLO (Universidad de Sevilla, Espafia): Limosnas americanas
para la Mdlaga conventual

JOSE IGNACIO MAYORGA CHAMORRO (Universidad de Mdlaga, Espafia): La predicacion
de san Juan Bautista: una pintura inédita de José de Alzibar en Mdlaga.

NOELIA MuRNOz ESTEBAN (Universidad de Ledn, Espafia): El truco victimario: una
iconografia del ‘otro’ a través de Los martires calatravos de Alarcos de Francisco
Ruiz de la Iglesia



| Juan Manuel Monterroso Montero

UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA, ESPANA

juanmanuel.monterroso@usc.es

«Santas Putas». Aproximacidn a la iconografia de la
prostitucidén en la pintura barroca

RESUMEN

A nadie se le escapa que, a pesar del clima de estricta moral y férreas normas que regian la vida
durante el siglo xvii como reflejo del pensamiento contrarreformista, la sociedad tenia unas
dindmicas propias en las que la relajacidén de esas normas y de los comportamientos sociales eran
habituales. Entre ellos, por supuesto, la prostitucion era uno de los temas mas controvertidos. Sin
embargo, esta tensién entre el pensamiento moral y el comportamiento social no impidié que la
imagen de las «tapadas» y otros temas propios del ambiente de prostibulos y del comercio carnal
apareciesen en la pintura barroca del siglo xviI.

CURRiCULUM VITAE

Catedratico en Historia del Arte en la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de Santiago
de Compostela. Su labor docente e investigadora le ha permitido dedicarse a labores y estudios
vinculados con la Historia del Arte, en especial en todo aquello relativo al arte gallego durante la
Edad Modernay al Patrimonio Cultural. Tanto en uno como en otro aspecto ha publicado diferentes
articulos y monografias que han tenido como objeto de estudio los principios basicos sobre la
conservacién del patrimonio, la actividad pictérica en conjuntos mondsticos y catedralicios, la
iconografia mariana, el Camino de Santiago y la catedral compostelana, la literatura emblematica y
su repercusién en la cultura moderna, o la teoria, proteccion y gestién del patrimonio cultural
(informes histéricos y proyectos expositivos), y la historia de la moda y el disefio industrial.
Asimismo, ha impartido cursos y conferencias en diversas universidades y centros de investigacion
de Espafia, Portugal, México, Argentina, Brasil, Francia, Chile, Italia y Polonia.
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| Jimena Luengo Arias
UNIVERSIDAD DE VALLADOLID, ESPARA

jimena.luengo@estudiantes.uva.es

La imagen de reina: pervivencia del simbolo en las exequias
de Isabel de Farnesio en Liima

RESUMEN

Isabel Farnesio fallecié en 1766 en Aranjuez, y no fue hasta 1768 cuando en la capital del Virreinato
del Perd se celebraron las exequias en su honor. Esta fiesta se describié con detalle en la «Relacién
de las Reales Exequias...» publicada por orden del virrey y gracias a la descripcion textual y a la
estampa que acompaiian el texto, es posible conocer cdmo fue el catafalco levantado para Isabel
Farnesio en la catedral y qué iconografias estuvieron presentes en él. La evidente interaccion entre
imagen y texto permite estudiar la continuidad con la emblematica europea en los territorios de
ultramar en época barroca. La relevancia de estos testimonios crece al poder establecer relaciones
entre la decoracién efimera de las exequias de Lima y otras construcciones de esta indole llevadas
a cabo alo largo del reinado de Isabel Farnesio. Gracias al estudio comparativo de las decoraciones
festivas surge la posibilidad de estudiar en continuidad la construccidn y pervivencia de una
iconografia propia de Isabel Farnesio, identificando temas y simbolos que se repiten y se adaptan
en diferentes contextos y que llegan a cruzar el océano y a sobrevivir a la reina que las protagoniza.

CURRIiCULUM VITAE

Graduada en Historia del Arte por la Universidad de Valladolid en 2025, cursa el Master Europay el
Mundo Atlantico: Poder, Cultura y Sociedad en la misma universidad y disfruta de una Beca de
Colaboracién del Ministerio en el Departamento de Historia del Arte. Como paso previo a su tesis
doctoral, estd realizando el Trabajo de Fin de Master bajo la tutela de los profesores Alvaro Pascual
Chenel y Jesus F. Pascual Molina. Su linea de trabajo abarca el universo cultural de Isabel Farnesio
como princesa de Parma, estudiando aspectos como las relaciones artisticas, el linaje, la cultura en
la corte, la diplomacia y la imagen.

Pdgina |23


mailto:jimena.luengo@estudiantes.uva.es

| Rocio Ortiz-Blanquero
UNIVERSIDAD PABLO DE OLAVIDE, ESPANA

rortbla@upo.es

Utrera, América y Barroco: vestigios de un acervo compartido

RESUMEN

La propuesta plantea que, durante los siglos barrocos —xvil y Xviil—, en la villa sevillana y andaluza
de Utrera se constituyé un acervo cultural de origen americano. Especialmente a partir del traslado
de la Casa de la Contratacion a Cadiz en 1717, Utrera pasé a tener un papel estratégico como nudo
de comunicaciones. Su situacidn geografica en el corredor natural que une Sevilla con Jerez y Cadiz
facilitaba el transito de mercancias hacia los puertos y, a la inversa, la llegada de productos
coloniales y bienes manufacturados desde ultramar. Los objetivos son claros y complementarios:
(1) identificar y catalogar los bienes de procedencia americana conservados en Utrera durante el
barroco; (2) reconstruir su procedencia, las vias de circulacién y las redes sociales, religiosas y
comerciales; (3) valorar su impacto en la cultura material, la religiosidad y las practicas artisticas de
la villa; y (4) examinar su estado de conservacion y su pervivencia actual para su adecuada puesta
en valor patrimonial. La investigacion propone, pues, una revision conceptual del término «acervo»
—tanto en sus dimensiones tangibles como intangibles— para articular su complejidad semantica,
juridica e histdrica en el marco atldntico. Lejos de un mero inventario, se entiende el acervo como
una construccién dindmica y mestiza resultado de procesos de contacto, apropiacién y sincretismo.
El caso utrerano ofrece una microescala pertinente para explorar cémo la circulacién transoceanica
produjo efectos visibles en identidades locales, practicas devocionales y repertorios artisticos. De este
modo, se aporta una lectura critica y renovada del patrimonio andaluz en clave iberoamericana.

CURRicULUM VITAE

Humanista por la Universidad Pablo de Olavide (2020-2024). Actualmente soy estudiante del
Madster en Arte, Museos y Gestion del Patrimonio Histérico y he desempefiado el cargo de Titulada
Superior de Apoyo a la Investigacidn en el proyecto «Maquetaciéon y marcado de articulos en XML-
JATS de las revistas editadas por el Servicio de Publicacién Digital» en la Biblioteca/CRAI de la misma
institucion. Mi trayectoria académica se centra en la investigacidn y puesta en valor del patrimonio
cultural, con participacion en proyectos vinculados a las areas de Historia del Arte y de Filologia y
Traduccidn de la universidad. En el ambito editorial, formo parte del equipo directivo de la revista
El Patio Colorao y del comité de revisién de Enredars Publicaciones. Asimismo, he colaborado en la
organizacién de congresos y seminarios internacionales y soy autora de articulos en revistas
académicas como Atrio, La Pluma Violeta, El Patio Colorao e Itdlica.
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| Mario Segovia Portillo

UNIVERSIDAD DE SEVILLA, ESPARA

mariosegoviapl5@gmail.com

Limosnas americanas para la Mdlaga conventual

RESUMEN

La prdctica de pedir limosnas en los virreinatos americanos para hacer frente a las multiples
necesidades relacionadas con asuntos eclesidsticos era algo frecuente durante la Edad Moderna.
De hecho, resulta habitual encontrar reales cédulas en el Archivo General de Indias que dan licencia
a diferentes individuos con el fin de rescatar a cautivos, canonizar martires, sustentar
econdmicamente a algunos misioneros o ayudar tanto a la construccién como reforma de
numerosos templos y conventos peninsulares, entre otras cuestiones similares. En esta propuesta
analizaremos tres reales cédulas concedidas a tres conventos de la ciudad de Malaga que dan
autorizacién para pedir limosna en el territorio americano. Estas se solicitan por diferentes razones,
pero siempre tienen como objetivo bien reformar o adecentar el espacio conventual preexistente
o bien terminar una construccidon ya comenzada. Es el caso de los Minimos de Nuestra Sefiora de la
Victoria, quienes para el reparo de los dafios ocasionados por un incendio les fue concedido un
permiso para pedir limosna por cuatro afios. Por otro lado, para la manutencién de la comunidad y
terminar la construccion de la iglesia y convento se les dio a las Capuchinas licencia por dos afnos.
Por ultimo, con el objetivo de aumentarlas celdas y reformar la iglesia y convento que se
encontraban en estado de ruina, se les concedid a las Recoletas Bernardas autorizacion por dos
afios para pedir donativos en el Nuevo Reino de Granada. Esta interesante documentacién, ademas
de reflejar la huella americana en el desarrollo de estas edificaciones, da cuentas del estado en el
gue se encontraban estos conventos al momento de solicitar dichas reales cédulas. Asimismo,
aparecen reflejadas las diferentes preocupaciones que tenian las comunidades religiosas en
relacién al adecentamiento del culto divino, manutencién de la comunidad o comodidad de las
celdas, entre otras cuestiones similares.

CURRicULUM VITAE

Graduado en Historia del Arte por la Universidad de Granada. Ha recibido el Premio Extraordinario
de Grado (2024). Ha disfrutado de la Beca de Iniciacidn a la Investigacién para estudiantes de grado
de la Universidad de Granada (2022-2023), la Beca de Colaboracién del Ministerio de Educacion y
Formacién Profesional (2023- 2024) y la Beca de Iniciacién a la Investigacidn para estudiantes de
master de la Universidad de Sevilla (2024-2025). Sus lineas de investigacion se centran en el
tornaviaje artistico americano en la provincia de Malaga y las relaciones artisticas entre Andalucia
y América. Los resultados obtenidos han formado parte de publicaciones cientificas y
comunicaciones en congresos como el VI Simposio Internacional Jovenes Investigadores del
Barroco Iberoamericano «Continuidades y Rupturas». En este ultimo ademas formod parte de su
comité organizador colaborando desde la secretaria técnica. En la actualidad, continda su
formacidn cursando el Master en Patrimonio Artistico Andaluz y su Proyeccidn Iberoamericana en
la Universidad de Sevilla.
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| José Ignacio Mayorga Chamorro
UNIVERSIDAD DE MALAGA, ESPANA

mayorgach@uma.es

La predicacidn de san Juan Bautista: una pintura inédita de
José de Alzibar en Mdlaga

RESUMEN

Se dard a conocer una pintura inédita de José de Alzibar (también citado Alcibar) recientemente
localizada en una institucién religiosa de la ciudad de Madlaga. Como otras de este pintor
novohispano, se encuentra realizada al 6leo sobre lamina de cobre, con tal grado de
ennegrecimiento de su capa pictdrica que resulta dificil distinguir la firma autégrafa, colofén y fecha
con que fue rubricada. Se analizara el programa visual de la obra, que representa la Predicacion de
san Juan Bautista, tratando de identificar las posibles fuentes graficas y otros referentes que
pudieran haber servido de inspiracién. Ademas, se contextualizara la obra dentro del conjunto de
la obra de su autor, y del ambiente pictérico de la ciudad de México en la segunda mitad del siglo
Xvill, en el que José de Alzibar destacé como uno de los mas sefialados pinceles. Con estas noticias,
se amplia la némina de pinturas virreinales localizadas en la provincia malaguefia, que esta siendo
objeto de recientes y necesarios estudios y publicaciones.

CURRicULUM VITAE

Profesor Ayudante Doctor del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Malaga,
institucion en la que ha desarrollado sus estudios de licenciatura, master y doctorado, asi como el
grueso de su carrera investigadora y docente. Esta se ha centrado en el arte de la Edad Moderna,
particularmente en Hispanoamérica y desde el enfoque de los estudios de cultura visual. Tales
lineas enmarcan las numerosas publicaciones, comunicaciones, estancias y proyectos de
investigacion que definen su trayectoria profesional, conjugando la atencién a lo local y a lo
americano con una notable proyeccién internacional.
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| Noelia Muioz Esteban

UNIVERSIDAD DE LEON, ESPARA

nmune@unileon.es

El truco victimario: una iconografia del ‘otro’ a través de Los
mdrtires calatravos de Alarcos de Francisco Ruiz de la Iglesia

RESUMEN

Los madrtires calatravos de Alarcos, del pintor Francisco Ruiz de la Iglesia (1649- 1704), es un dleo
de grandes dimensiones encargado en 1686 para el altar mayor de la iglesia del Convento de las
Comendadoras de Calatrava —situado en la céntrica calle Alcala de Madrid—. La desamortizacion
de 1870 hizo que las monjas se trasladaran de sede en numerosas ocasiones hasta instalarse en
1986 en la localidad madrilefia de Moralzarzal, donde actualmente se conserva la pintura. Esta obra
representa la batalla que tuvo lugar en Alarcos en 1195, donde se enfrentaron Alfonso VIII de
Castilla y los almohades comandados por Yusuf Il. La pintura refleja el instante en el que algunos de
los miembros de la orden salieron desarmados sacrificando sus vidas. Tomando esta pintura como
foco principal, esta propuesta pretende rastrear el origen y evolucién de los personajes que
componen el ejército enemigo en su rol de victimarios. Estos modelos, importados en su mayoria a
través obras de artistas internacionales, fueron difundidos a través de pintores hispanicos con una
formacidn de raigambre italianizante. Este cuadro da continuidad a una tradicidn compositiva
ampliamente reproducida en pintura de caracter bélico ligada a episodios de la «Reconquista». Asi,
el objetivo final es analizar -desde los estudios en torno a la alteridad- la obra madrilefia para
contextualizar los tipos iconograficos representados y ponerla en valor dentro del corpus pictérico
de finales del siglo xvii.

CURRICULUM VITAE

Graduada en Historia del Arte y master en Estudios Avanzados en Historia del Arte espaiol, con
especialidad en la Edad Moderna. En los ultimos afos, su trayectoria profesional se ha centrado en
la documentacidon y catalogacién de materiales graficos a través de becas y contratos en
instituciones como la Biblioteca Nacional de Espafia, Patrimonio Nacional o el Museo Nacional del
Prado. Desde febrero de 2024 es investigadora predoctoral contratada en el Departamento de
Patrimonio Artistico y Documental de la Universidad de Ledn, donde desarrolla su tesis doctoral
sobre la imagen del turco en la cultura visual de la Edad Moderna en el marco del proyecto 1+D «La
construccion del imaginario turquesco en la cultura visual iberoamericana de la Edad Moderna»
(P1D2022-138382NB-100).
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Mesa 6: El Barroco en la posteridad

1.

IVAN DEL ARCO SANTIAGO (Universidad de Salamanca, Espaiia): De la mesa al cuadro:
un camino de ida y vuelta. El bodegon barroco y la gastronomia contempordnea

MARIA JOSE AVENDANO FERNANDEZ (Universidad Popular Auténoma del Estado de
Puebla, México): Gastronomia barroca poblana: herencia viva del encuentro
entre lo prehispdnico y lo espanol

DANIELA KAPLAN STEIN (Universidad Pablo de Olavide, Espafia): Vanitas
persistentes: huellas y transformaciones en el arte uruguayo

CECiLIA MONICA SANTOS CARDOSO (Universidade do Porto, Portugal): O mobilidrio
de assento infantil setecentista: a persistencia das formas e usos na produg¢éo
gondomarense do século xx

MONTSERRAT ANDREA BAEz HERNANDEZ (Universita di Teramo, Bélgica): ‘Realizo
relicarios en relieve dorado, llamados calendarios’. Produccion y circulacion de
los relicarios-calendarios de Agostino Campodonico en la Roma del siglo xix

ANTONIO RAFAEL FERNANDEZ PARADAS (Universidad de Granada, Espaia): Fernando
Vil llora a su primo: El catafalco funerario del Rey Francisco | de las Dos Sicilias
en la Real Iglesia de San Isidro de Madrid



| Ivan del Arco Santiago
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA, ESPARA

iarco@usal.es

De la mesa al cuadro: un camino de ida y vuelta. El bodegdn
barroco y la gastronomia contempordnea

RESUMEN

Tras la comunicacidén expuesta en Granada durante el congreso celebrado en febrero de 2024, bajo
el titulo «Fisica y metafisica gastrondmica a través del bodegdn pictérico», donde presentamos el
proyecto Remembranzas con el que se pretende poner en comunidn la pintura y la gastronomia,
ha llegado el momento de mostrar los primeros resultados. Este mundo de los sentidos, donde
todos ellos entran en juego como si de una sinfonia se tratara, nos lleva a plantear como comemos
con la mirada en la pintura del xvi y xvill mientras nos deleitamos con la belleza de los platos en la
alta cocina de ayer y hoy. Un recorrido de ida y vuelta donde los productos americanos son
protagonistas y definitorios en la gastronomia espafiola afios después de su descubrimiento. Poco
a poco se apoderaron de los fogones y los recetarios para acto seguido protagonizar los lienzos del
barroco que hoy, con gran respeto, se vuelven a trasladar a las cocinas del siglo xxI. Para llevarlo a
cabo, haremos un recorrido por los principales productos que iran inundando nuestra gastronomia,
apreciando cuan importantes son segln aparecen en los recetarios conservados desde finales del
XVl. Veremos como la presencia de dichos productos en ellos, tiene su correspondencia en los
cuadros del barroco, en ocasiones verdaderas recetas, que han sido la base de la cocina espafiola
actual. Es por ello que planteamos un camino de retorno, donde ese arte del pasado inspirara las
creaciones culinarias del presente. A través de diversos platos, ejecutados por reputados cocineros
actuales, nos mostraran la importancia de todos los sentidos en la percepcién absoluta de sus
elaboraciones, expresion intima de un sentimiento y un modus operandi singular. En conclusion, una
auténtica obra de arte, evocadora y deleitante, que es resumen de un pasado y realidad de un presente.

CURRIiCULUM VITAE

Licenciado en Historia del Arte por la Universidad de Salamanca, Obtuvo el Diploma de Estudios
Avanzados con el trabajo «Simbologia y estética en Blancanieves y los siete enanitos de Walt
Disney». Ha escrito diversos articulos y criticas sobre la historia del arte y el disefio, que ha
compaginado con el ejercicio de la docencia en varias escuelas de arte de Castilla y Ledn. Destaca
su participacidon en multiples conferencias, especialmente las del programa «El Prado fuera del
Prado», organizadas por dicho museo, del que fue colaborador desde 2006. Es frecuente su
asistencia en congresos nacionales e internacionales, presentando comunicaciones sobre pintura
barroca espafiolay valoraciones estéticas, formales e iconograficas de los mass media. Actualmente
ostenta la plaza de Jefe del Departamento de Historia del Arte en la Escuela de Arte y Superior de
Salamanca, siendo también profesor asociado al Departamento de Historia del Arte en la
Universidad de Salamanca.
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| Maria José Avendaino Fernandez

UNIVERSIDAD POPULAR AUTONOMA DEL ESTADO DE PUEBLA, MEXICO

mariajose.avendano@upaep.mx

Gastronomia barroca poblana: herencia viva del encuentro
entre lo prehispdnico y lo espanol

RESUMEN

Explorar la historia y la evolucion de la gastronomia poblana durante la época barroca, entendida
como un espacio de creacién, fusién y mestizaje de las culturas. A través del analisis de ingredientes,
técnicas y simbolos culinarios, logrando poner en evidencia cémo la cocina no solo es una
experiencia sensorial sino también un reflejo del proceso histérico de la identidad mexicana. En el
periodo Colonial, la ciudad de Puebla fue un punto de encuentro clave entre el intercambio cultural
y comercial, siendo fundamental para la evolucién de la gastronomia. En la ciudad de Puebla
confluyeron tres grandes tradiciones culinarias: la prehispanica con ingredientes como el maiz, el
cacao y el chile. La espafiola que introdujo a la Nueva Espafia carnes y cereales como el trigo. Y la
arabe que llegd indirectamente a través de la influencia andaluza de la peninsula Ibérica, aportando
especias, frutos secos y preparacién de algunos dulces. Durante el Barroco, este mestizaje no fue
solo gastrondmico, sino también simbdlico y estético, por lo que en este contexto surgen platillos
emblematicos como el mole poblano, los chiles en nogada y los dulces tipicos, los cuales muestran
una sofisticacion culinaria arraigada a la cultura y religién del periodo. Hoy en dia, esta cocina se
conserva como una herencia viva, reconocida como Patrimonio Cultural de México, y continda
siendo parte esencial de la identidad poblana.

CURRIiCULUM VITAE

Estudiante de ultimo afo de la Licenciatura en Humanidades y Gestién Cultural en la UPAEP. A lo
largo de su formacién ha participado activamente en diversas iniciativas para la promocion de la
cultura y las humanidades, destacando su colaboracién en varios Encuentros Internacionales de
Museos organizados por el Museo UPAEP. Actualmente dirige la mesa directiva de su carrera, desde
donde impulsa actividades culturales enfocadas en el fortalecimiento de la comunidad universitaria.
Sus principales lineas de interés son la literatura, la historia del arte —especialmente el barroco y la
inglesa—, asi como la investigacion en torno a la historia y la antropologia de la gastronomia
mexicana. Actualmente trabaja en la publicacion de un articulo en la revista del Museo UPAEP.

Pdgina |30


mailto:mariajose.avendano@upaep.mx

| Daniela Kaplan Stein
UNIVERSIDAD PABLO DE OLAVIDE, ESPANA

dkapste@upo.es

Vanitas persistentes: huellas y transformaciones en el
arte uruguayo

RESUMEN

La vanitas alcanzé en el Barroco su mayor desarrollo como imagen de advertencia sobre la
fugacidad de la vida y la precariedad de lo mundano. A través de un repertorio codificado —
calaveras, relojes de arena, velas consumidas— estas composiciones confrontaban al espectador
con la evidencia de lo efimero. Mas allad de su marco teoldgico o moral, la vanitas instalé un modo
visual de pensar la realidad y el tiempo. Ese gesto no se extinguid en el siglo xvil. Aunque la
iconografia barroca se diluya, la operacién persiste: interpelar sobre la caducidad y sobre los limites
de la experiencia. En otros contextos, la vanitas se reconfigura y adquiere nuevos acentos. La
reflexion sobre lo efimero no desaparece: cambia de forma, se expande hacia lo existencial, lo
histérico o lo politico, pero continda planteando una advertencia al espectador. En el arte uruguayo,
la vanitas encuentra desplazamientos especificos. Aunque el bodegdn se practic6 de manera
sostenida desde el siglo XiIx, estas alusiones a lo efimero aparecen de forma mas lateral, trasladadas
hacia lenguajes modernos y contemporaneos. Alli, la conciencia de la caducidad no se expresa
Unicamente mediante la iconografia heredada del Barroco, sino también a través de recursos
plasticos y conceptuales que, en didlogo con la tradicidon europea, responden a sensibilidades y
tensiones locales. Esta comunicacién propone rastrear estas relecturas de la vanitas en el arte
uruguayo, atendiendo a sus continuidades y transformaciones. El objetivo es mostrar cémo este
motivo, lejos de pertenecer Unicamente al repertorio barroco, se mantiene activo como dispositivo
visual. Y, sobre todo, cdmo a partir del caso uruguayo es posible iluminar nuevas claves para
repensar la persistencia de la vanitas en el arte contemporaneo.

CURRIiCULUM VITAE

Doctoranda en el programa Historia y Estudios Humanisticos: Arte, Lengua, Europa y América
(Universidad Pablo de Olavide), con beca FPU (2024). Cursé el Master en Arte, Museos y Gestidn
del Patrimonio Histérico en la misma institucion (2022) y es licenciada y profesora de Historia por
la Universidad de Montevideo (2021). Investiga el bodegdn uruguayo del siglo xix al presente desde
una perspectiva cultural e interpretativa. Ha publicado en revistas de divulgacion y académicas,
como Atrio y Humanidades (Universidad de Montevideo). Participé en congresos como el V y VI
Simposio Internacional de Jovenes Investigadores del Barroco (Valencia 2022; Granada 2024) y el |
Congresso Internacional Tempos do Barroco. Cendrios da Mesa (Vila Nova de Foz Co6a, 2024).
Obtuvo tres becas del Museo Nacional del Prado: de la Catedra del Museo (seminario Las escalas
de la pintura europea, 2023), para la jornada La educacion de las nifias: fantasias, discursos y
realidades (2024) y el encuentro cientifico El arte y la cultura del gesto (2025).
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O mobilidrio de assento infantil setecentista: a persistencia
das formas e usos na producao gondomarense do século XX

RESUMEN

O mobilidrio de assento infantil é extremamente raro, mal estudado e de pouca integracao nas
exposi¢cdes museoldgicas da atualidade. Uma minoria de historiadores e antiquarios da segunda
metade do século Xix e inicios do século xx nutriram o interesse pelo mobilidrio infantil do século
xviil. Cientes da fragilidade e da facilidade perecivel do mobiliario infantil, especialmente do
mobilidrio de assento, tiveram a preocupacdao em documentar a existéncia de certos exemplares
do século xviil como registo para a posteridade. Alguns destes modelos serviram de base para a
criacdo de novos exemplares no século xx. Um catalogo do século xX, pertencente a uma antiga
oficina artesanal de marcenaria gondomarense, contém alguns exemplares de mdveis de assento
infantil, nomeadamente cadeiras de refeicdo. Os modelos destas cadeiras vdo ao encontro da
linguagem usada no século xviii. Para além da linguagem estilistica, ornamental e funcional
semelhantes, também se verifica a continuidade do uso da madeira como matéria-prima, assim
como a integracdo das técnicas do torno e da palhinha. Esta é igualmente uma oportunidade de
entender se esta tipologia de mobiliario estava a cargo do marceneiro ou do cadeireiro, assim como
a conexdo entre os varios oficios da madeira no concelho de Gondomar (marceneiro, torneiro,
entalhador, palheireira). Com esta comunicagdo pretende-se partilhar o estudo do mobiliario de
assento infantil, datado do século xviil, e a persisténcia da linguagem, da materia prima, das técnicas
e da funcionalidade na produ¢do gondomarense do século xX. A escassez de estudos em torno dos
maveis de assento infantil, presenca imprescindivel nos ambientes domésticos, a colaboracgdo entre
os varios oficios artesanais (marcenaria, talha, torno, palhinha) e a raridade destes exemplares em
exposigdes museoldgicas justificam o interesse desta proposta.

CURRicULUM VITAE

Licenciada em Histdria da Arte (2017) e Mestre em Histdria da Arte e Cultura Visual (2019) pela
Faculdade de Letras da Universidade do Porto. No presente é doutoranda em Estudos do
Patrimoénio pela mesma Faculdade, cujo projeto foi financiado pela FCT com a referencia
SRFH/BD/06909/2020 e orientado pela Prof.2 Doutora Ana Cristina Sousa, estando prevista a
entrega da tese em julho/setembro do corrente ano. E ainda investigadora/colaboradora no Centro
de Investigagcdo Transdisciplinar «Cultura, Espaco e Memdéria» (CITCEM) e associada da «Asociacion
para el Estudio del Mueble: Centro de investigacion, formacioén y salvaguarda del mueble». Dedica-
se ao estudo nas areas de Histdria da Arte, Artes Aplicadas e Decorativas, Artes da Madeira e
Patrimdnio Material e Imaterial.
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‘Realizd relicarios en relieve dorado, llamados calendarios’.
Produccidn y circulacidn de los relicarios-calendarios de
Agostino Campodonico en la Roma del siglo XI1X

RESUMEN

Los relicarios son objetos destinados a la custodia y la ostentacion de las reliquias: los restos
corporales de los santos o los objetos que estuvieron en contacto con ellos. A partir de las
disposiciones del Concilio de Trento sobre la veneracidon de las reliquias, entre los siglos xvi y xvii,
los disefios de los relicarios se diversificaron significativamente con el propdsito de presentar los
restos sacros a los fieles de maneras mads elaboradas y persuasivas. Entre estas tipologias, una de
las mas visualmente sugestivas es la que representa a un pequefio altar, elaborado en diversos
materiales y ornamentado con flores, papeles enrollados y pequefias imdagenes, a los que se le
anadian numerosos fragmentos de reliquias dseas. El disefio de estos relicarios se adapté al gusto
de cada época, y especialmente durante el siglo xix, adoptd la forma de altares clasicistas
minuciosamente elaborados en madera, tela, cartdn, papeles metdlicos in rilievo dorado, espejos o
cuentas. A estas estructuras se les incorporaban, en nimero variable, reliquias exiguas —fragmentos
pequefios de huesos o textiles identificados mediante cédulas—, que, en conjunto, solian
representar a los santos conmemorados a lo largo de los 365 dias del afio. En la tradicion italiana,
este tipo de relicarios se identifica mediante denominaciones como reliquiario archittetonico,
reliquiario a tempietto y de manera mas especifica, reliquiario dei santi di tutti i mesi dell’anno. El
objetivo de esta comunicacidn es analizar, a partir de documentacién de la época, la producciény
circulacidn de este tipo de relicarios desde el primer tercio del siglo xiX, con especial énfasis en los
elaborados en el taller de Agostino Campodonico en Roma. En la actualidad, varios ejemplares
elaborados en este taller se conservan en colecciones publicas y privadas, lo que evidencia su
difusién como souvenirs sacros entre los peregrinos y visitantes de la citta eterna. Estos objetos
eran adquiridos con el propdsito de trasladar a sus lugares de origen pequenos fragmentos de
santidad destinados a acompafiar y bendecir la vida cotidiana.

CURRIiCULUM VITAE

Doctoranda en Historia por la Universita di Teramo, Italia y KU Leuven, Bélgica; Maestra en Historia
del Arte por la UNAM. Sus lineas de investigacidn se centran en las condiciones politicas y sociales
de la circulacién de reliquias de martires de catacumba entre Roma y México, y reliquias e imagen
en el cristianismo novohispano. Cuenta con mas de diez afios de experiencia en control de
colecciones y curaduria. Es autora del volumen E/ cuerpo prodigioso de Sebastidn de Aparicio en la
Puebla de los Angeles (2023).
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Fernando VII llora a su primo: El catafalco funerario del
Rey Francisco I de las Dos Sicilias en la Real Iglesia de San
Isidro de Madrid

RESUMEN

Francisco | de las Dos Sicilias, nacié en 1777 y fallecié el 8 noviembre de 1830. El 3 de febrero de
1831 se celebraron exequias por su fallecimiento en la Real Iglesia de San Isidro de Madrid por
orden de su Majestad Fernando VII. Para tal ocasién se levanté un catafalco disefiado por Antonio
Lépez Aguado, Maestro Mayor de Madrid desde 1814. Francisco | de las Dos Sicilias, era primo
hermano de Fernando VII (los dos eran nietos de Carlos IIl, uno hijo de Carlos IV de Espaiia y el otro
de Fernando | de las Dos Sicilias (hermanos entre si). Francisco |, no solo era primo hermano del rey
Fernando VII, también eran cuiiados, ya que el rey de las Dos Sicilias estaba casado con la infanta
Maria Isabel de Borbdn, hermana de Fernando VII. Debido a las intensas y cercanas relaciones
familiares el monarca espafol puso en marcha la logistica para la celebracién de solemnes exequias
en Madrid. El objetivo de la presente propuesta de comunicacion es analizar el timulo que disefié el
arquitecto Antonio Lépez Aguado desde el patrocinio real en sus vertientes formales e iconograficas.

CURRicULUM VITAE

Doctor en Historia del Arte por la Universidad de Malaga, con la tesis doctoral titulada Historiografia
y metodologias de la Historia del mueble en Espaiia (1872-2011). Un estado de la cuestion y Doctor
en Ciencias de la Educacion, también por la Universidad de Madlaga, con la tesis El patrimonio como
medio para la construccion de la diversidad afectivo-sexual: estudio de su grado de desarrollo
curricular en la formacion de los futuros maestros de Educacion Primaria en Andalucia. Diplomado
en Biblioteconomia y Documentacién, Licenciado en Ciencias de la Documentacién, y Graduado en
Historia del Arte. Master en Peritaje y Tasacidén de Antigliedades y obras de arte por la Universidad
de Alcald de Henares. Académico Correspondiente por Granada en la Seccién Ciencias de la Real
Academia de Nobles Artes de Antequera. Fecha del nombramiento: 28 de mayo de 2018.
Actualmente es Profesor Titular de la Universidad de Granada, donde imparte docencia en el
Departamento de Diddctica de las Ciencias Sociales de la Facultad de Ciencias de la Educacion.
Acreditado a catedratico desde el 18 de abril de 2024.
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sus rasgos estilisticos y patrones urbano-arquitectonicos
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Despliegue del ritual celebrativo en torno a la canonizacién
de santa Teresa de Jesus en Valencia y Valladolid (1622)

RESUMEN

La figura de santa Teresa de Jesus (1515-1582) constituye un referente cuyo legado adquiere gran dimension.
La labor de la santa no solo se labraba mediante la palabra en su intensa produccidn literaria, sino que la
religiosa lideraba la reforma espiritual y conseguia la unificacién de los carmelitas. La orden se estabilizaba a
través de las diecisiete fundaciones que auspiciaba en la peninsula o de las que se producian en la expansion
a la Nueva Espaia a finales del periodo virreinal. Beatificada en 1614 por medio del breve sellado por el papa
Pablo V, la monja abulense recibia el reconocimiento oficial por parte de la iglesia catdlica cuyas celebraciones
se recogian en las relaciones confeccionadas por fray Diego de san José en Madrid o de Manuel de los Rios
Hevia y Cerdn en Valladolid. El gran predicamento del que gozaba la santa y la veneracion recibida por parte
de la orden carmelita le valia el acceso a la canonizacién de manos del papa Gregorio XV el 12 de marzo de
1622. De hecho, la fiesta celebrada en el convento de Nuestra Sefiora del Carmen de Valencia un afio antes
anticipaba la efeméride. Sin embargo, la historiografia apenas recoge la reconstruccion del relato de las
festividades que exhortaban la buena nueva en torno a la excepcional monja carmelita. La presente propuesta
muestra el despliegue con motivo de la canonizacion de santa Teresa de Jesus en los distintos reinos de la
peninsula ibérica, tomando como referencia los casos de Valencia y Valladolid. A través de las crénicas y
documentacion archivistica inédita pretende reflejar el ritual celebrativo y el ambiente sonoro que se
reproduce en las instituciones que participan en la celebracién de la festividad, asi como evalla las posibles
transferencias en el ceremonial que se proyecta en Iberoamérica.

CURRicULUM VITAE PALACIOS SANZ
Catedratico de Universidad del area de Musica.

CURRiCcULUM VITAE IGLESIAS PASTEN

Doctora en Historia del Arte por la Universidad de

Valencia y Profesora Superior de Piano por el
Conservatorio Superior de Valencia. Ha sido
becaria en el Departamento de Geografia e
Historia (UV), coordinadora del Ciclo La musica y
sus contextos, gestora cultural, miembro de
comités de organizacion de congresos de
Musicologia, evaluadora de varias revistas
cientificas y miembro del grupo de investigacién
Valéncia. Territori sonor. Musicologia i cultura
urbana. Ha asistido a congresos de Musicologia,
tanto nacionales como internacionales, asi como
ha publicado articulos en revistas especializadas y
diversos capitulos de libro. Su obra Practica y
cultura musical en Valencia en el siglo XVII ha sido
galardonada con el Premio Humanismo e
llustracidon 2021 otorgado porel Real Colegio de
Corpus Christi de Valencia. Actualmente es
directora de TFM del Master Universitario de
Investigacién e Interpretacién Musical (VIU) y
profesora del Departamento de Didactica de la
Musica (UJI).

Posee los titulos superiores de Organo, Pedagogia
Musical, Musicologia (2001), Musica Sacra, Titulo de
Profesor de Solfeo, Teoria de la Mdusica vy
Acompafiamiento, asi como Licenciado en Geografia
e Historia y doctor en Historia del Arte por la
Universidad Complutense de Madrid con la mencion
Cum Laude. Es autor de diez libros, diecisiete
capitulos de libros, mds de medio centenar de
articulos, resefias y ha coordinado varias
publicaciones. Ha dirigido casi una veintena de tesis
doctorales y numerosos TFM, DEAs y TFGs. Imparte
docencia en la Universidad de Valladolid y también
en cursos de doctorado de la Universidad del Pais
Vasco, Universidad IE, Universidad Internacional de
Andalucia, Conservatorio Superior de Musica de
Murcia y en centros de Portugal. En la actualidad es
director del Grupo de Investigacion Reconocido de la
Universidad de Valladolid «Patrimonio musical» y
coordinador de varios ciclos de drganos. En el
terreno concertistico ha participado en mas de
trescientos actuaciones y ha grabado dos CDs.
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La creacién de lugares de esparcimiento extramuros en la
Cdrdoba del siglo XVIII: el paseo del campo de San Antén

RESUMEN

Durante el siglo xvil Cérdoba vivié un nuevo auge constructivo arquitecténico y urbanistico tras la
crisis econdmica vivida el siglo anterior, que sin duda mermé su produccién artistica. La ciudad
adopté de forma progresiva las novedades del barroco de una forma muy personal para sus
diferentes edificaciones, integrandolas en su espacio urbano y resignificdndolo en diferentes
aspectos. En este sentido, el urbanismo siempre iria de la mano de las necesidades e inquietudes
de la sociedad local. A pesar de encontrarse un urbanismo de caracter barroco, protagonizado por
hitos urbanos de exaltacion de los poderes facticos civiles y religiosos como los extendidos triunfos
de San Rafael, la ciudad comenzd a integrar algunas de las novedades propias del pensamiento y
estilo de vida de la llustracion. De forma progresiva se fue planteando la creacion de nuevos
espacios urbanos dedicados al ensanche y racionalizacién de la ciudad, la introduccion de férmulas
higienistasy, por supuesto, la creacidn de lugares de esparcimiento llidico. Siguiendo esta dindmica,
junto a la conocida como Puerta Nueva, uno de los accesos de la ciudad, se construyd entre 1772y
1773 el desaparecido Paseo de San Antdn. Para Teodomiro Ramirez de Arellano (1873)
posiblemente se tratase del Unico paseo con el que la ciudad contaba a finales del siglo xvii, situado
a las afueras de la ciudad. Su ubicacidn responde a la Unica posibilidad de establecer un entorno de
estas caracteristicas considerando lo constrefiido del urbanismo local, aprovechando para ello un
espacio practicamente baldio que desde 1749 tuvo instalados algunos asientos provisionales para
el descanso. Bajo estos preceptos, el objetivo de esta comunicacién es estudiar los origenes y
desarrollo de este conjunto urbano, ahondando en sus vinculaciones con las nuevas necesidades
locales y la expresidn de las convicciones personales de la sociedad cordobesa de finales de siglo.

CURRicULUM VITAE

Graduado en Historia del Arte, Universidad de Cérdoba (2017-2022), Graduado en Historia,
Universidad de Cérdoba (2017-2022), Master en Patrimonio Artistico Andaluz y su proyeccion
Iberoamericana, Universidad de Sevilla (2022-2023. Publicaciones: Gonzalez Ramos, Roberto; Ruiz
Carrasco, Jesus Maria; Ramirez Raya, Carlos (eds.): The armouries of the Spanish nobility Studies on
a powerful signal of social distinction and inequality, Peter Lang, 2024; Ramirez Raya, Carlos:
«Carlos Ruta: Cortesano y artista aficionado en la Corte Borbdnica (1725-1794)», Cuadernos
Dieciochistas, 26, 2025 (aceptado, pendiente de publicacion). Comunicaciones en Congresos: XXIV
Congreso Comité Espafol de Historia del Arte (Universidad Complutense de Madrid, 12-16 junio
2023) (pendiente de publicacion); Congreso Internacional «Abierto por reformas. Ingenieros
militares: entre la corte y la fortificaciéon (1746-1808)» (Universidad de Sevilla, 12-13 junio 2024);
XIV Congreso Internacional e Interdisciplinar de Jévenes Historiadores (Universidad de Salamanca,
23-25 octubre 2024) (pendiente de publicacién).
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Importacidn, desarrollo y convergencia. Tendencias y
particularidades de la arquitectura andaluza a mediados del
siglo XVIII

RESUMEN

Tras un primer periodo protagonizado por la implantacion y evolucidn de las exuberantes férmulas
estéticas del decorativismo barroquizante hispdnico, el contexto artistico andaluz a comienzos de
la segunda mitad del siglo xviil anticipaba la continuacidon o desarrollo de dicha tendencia. No
obstante, la difusién de los preceptos edificatorios promovidos desde la Corte por las principales
instituciones del Reino, una vez consolidada la dinastia borbdnica y como parte del programa
modernizador del Estado, supuso el comienzo de la introduccién general de los modelos
arquitectdnicos internacionales. A partir de entonces, tanto esta nueva tendencia constructiva, mas
oficial y clasicista; como la principal, mas arraigada y ornamental, no sélo coexistieron, sino que
también convergieron y llegaron a progresar conjunta o paralelamente. Asi, a mediados del siglo
Xvill, el arte andaluz se caracterizd por los variados métodos de edificacidon, dando lugar a una
diversidad formal y conceptual que precisa de estudio y exposicién.

CURRicULUM VITAE

Profesor Ayudante Doctor en el Departamento de Historia del Arte, Arqueologia y Musica de la
Universidad de Cérdoba. Institucién donde desarrollé su actividad predoctoral gracias a la
concesion de una ayuda FPU desde 2016 hasta 2021, afio en el que obtuvo el grado de doctor y
paso a ejercer como personal PDI de dicha universidad. Ha formado parte de dos proyectos de [+D+l
nacionales, ha desarrollado varias estancias nacionales e internacionales, ha coordinado dos libros
y ha publicado tanto en revistas como editoriales de reconocido prestigio académico a lo largo de
su trayectoria. Actualmente sus investigaciones se centran en la Arquitectura espafiola en general
y andaluza en particular del siglo xviil, asi como en otros factores concernientes a la creacion
artistica durante el resto de la Edad Moderna.
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El Santuario Mapethé, Cardonal Hidalgo en México: una
interpretacidn a partir de sus rasgos estilisticos y patrones
urbano-arquitecténicos

RESUMEN

El Santuario Mapethé es un centro religioso de suma importancia desde el siglo xvi en la zona arida
del Valle del Mezquital, actual estado de Hidalgo, México, pues albergd la imagen de El Sefior de
Ixmiquilpan, conocido también como Sefior de Mapethé o de Santa Teresa, que de acuerdo con la
tradicion se renovd por si mismo. El templo actual fue levantado durante el siglo xviil, pues sustituyé
a otro del cual, por su estado ruinoso, no se tiene registro del autor, no obstante, el atrio, barda
perimetral, cruz atrial y arcada real se conservaron. Aunque de esta construccidn existen pocos
estudios de su disefio, se pueden hacer lecturas e interpretaciones de la iglesia, de sus soluciones
estilisticas manifestadas en la portada principal, vano y puerta del coro, asi como de la decoracién
en el intradds de la cupula y del disefio de los retablos. Por otro lado, la preservacién de
particularidades espaciales en el exterior, caracteristicas de la arquitectura mexicana del siglo xvi,
proporcionan pautas para la comprension de la construccion como nodo central y punto de
identidad en una zona desértica. La siguiente disertacion tiene como objetivo analizar la fabrica y
destacar algunas formas, soluciones y patrones arquitectdnicos, sin dejar de lado el mensaje
simbdlico. El fin es poder vincular y reconocer, en relacién con la arquitectura que imperaba en esa
época, los procesos creativos y riqueza formal de este edificio con trabajos emblematicos de
maestros mayores como Pedro de Arrieta y Miguel Custodio Duran, artifices afamados en la capital
novohispana. Asimismo, arrojar una impresion formal, desde la dptica urbana, para manifestar el
modelo arquitectdonico del conjunto relacionando entorno urbano y paisajistico que ilustra el
esquema de un santuario durante el periodo virreinal.

CURRicULUM VITAE

Maestro y doctor en Ciencias en Arquitectura y Urbanismo. Especialista en Restauracion de
Monumentos Histéricos; realizdé un posdoctorado en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM. Cuenta con diversas publicaciones nacionales e internacionales; ha sido comentarista en
seminarios y dictaminador de articulos para revistas y libros especializados. Fue galardonado con la
presea internacional «Ciudades Humanas Ciudades Incluyentes», otorgado por la ONU-Habitat y el
gobierno de Jalisco. Sus lineas de investigacion giran en torno a la restauracidn, conservacion y
preservacion del patrimonio urbano arquitectdnico, a través de fuentes escritas, levantamientos,
planos, dibujos, pinturas, grabados y herramientas digitales. Es miembro del Sistema Nacional de
Investigadores del SECIHTI, Nivel 1, y profesor investigador en la Seccion de Estudios de Posgrado de la
Escuela Superior de Ingeniero y Arquitectura, Unidad Tecamachalco, del Instituto Politécnico Nacional.
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La procesidn de las cruces a la luz de su origen,
representacion visual y dimensién performadtica en las
clausuras femeninas de L.ima, Puebla, Popaydn,
Motril y Cusco

RESUMEN

La presente investigacion aborda un conjunto de representaciones visuales y artefactos encargados
de fomentar en los conventos femeninos la empatia respecto a la préctica de la imitacion de Cristo
en su dimension pasionaria. Se trata de una imagen grabada, tres imagenes pictéricas y cinco
fotografias, ademas de una serie de insignias pasionarias como cruces procesionales, sogas y
coronas de espinas presentes en colecciones publicas y particulares de Espafia, México, Perl y
Colombia. En dichas representaciones visuales es posible ver a las religiosas acompafiando a
Jesucristo camino del calvario, lo que convierte a estas imagenes en dispositivos susceptibles de
activar la imaginacién visualizadora en torno al seguimiento de Cristo camino de la cruz. Por su
parte, las insignias pasionarias presentes en la coleccion del Museo Arte religioso Ex convento de
Santa Mdnica en la ciudad de Puebla, México y el actual Monasterio de la Visitacidon de Santa Maria
en Motril, Granada, hacen referencia a una practica documentada en el ceremonial agustino
recoleto (Praxis de las ceremonias...) del siglo xvii: La procesion de las Cruces. Dicha practica se
realizaba durante los viernes de cuaresma en todos los conventos de la recoleccidn agustiniana
femenina, aunque se intuye gracias a otras representaciones visuales surgidas en el contexto de
otras érdenes que se realizd también en otros monasterios de naturaleza descalza. De acuerdo a lo
anterior, puede saberse que las representaciones visuales que aborda este trabajo, mas que
representar una visién, fueron un vehiculo capaz de engendrar un estado empatico-visionario, en
cuanto fungieron como referencia visual para llevar a cabo el acto procesional que activaria la
imaginacion visualizadora y daria paso a los sentimientos de identificacion y piedad en las monjas
gue las contemplaban.

CURRIiCULUM VITAE

Doctora y especialista en Historia del Arte por la UNAM. Maestra en Estética y Arte por la BUAP.
Miembro del Sistema Nacional de Investigadoras e investigadores de Meéxico. Su linea de
investigacion se centra en los usos y funciones de la imagen en el contexto catdlico novohispano,
concentrandose en el monacato femenino. Actualmente es Investigadora Postdoctoral por México
en el programa de Maestria en Estética y Arte de la BUAP. Como investigadora ha impartido
conferencias y seminarios en instituciones museisticas y académicas como el Museo Nacional de
Arte, la Universidad de Durham, la Universidad de Salamanca y la Biblioteca Agustiniana de Buenos
Aires. Asimismo, cuenta con publicaciones arbitradas en las areas de Historia del Arte, Teoria de la
imagen, Estética y Museologia. Forma parte de los seminarios «Los conventos de monjas:
arquitectura y vida cotidiana del virreinato a la posmodernidad», del INAH y «Vida conventual
femenina» del CEHM-CARSO.
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El ajuar de plata de 1a Hermandad Sacramental del Sagrario
de la Catedral de Granada

RESUMEN

Las hermandades sacramentales desempefiaron un papel esencial en la configuracién de los ajuares
de plateria, al asumir como cometido principal la promocion del culto eucaristico y la solemnizacién
de sus ritos. Dentro de este marco, la Cofradia y Hermandad de Jesus y del Santisimo Sacramento
del Sagrario de la Catedral de Granada constituye un ejemplo singular por la riqueza y variedad de
su ajuar, que constituye uno de los conjuntos mas destacados de la ciudad andaluza. El ajuar,
formado a partir del siglo xvi alcanzé su plenitud durante el Setecientos, momento en el que se
incorporaron piezas de extraordinario valor litlrgico y artistico. Entre ellas destacan el arca de plata
de 1714 o la custodia de 1789, plenamente barroca en su lenguaje formal. Junto a estas alhajas,
deben considerarse otras obras menores —candeleros, célices, vinajeras o navetas— que, en su
conjunto, configuran un repertorio amplio y representativo de la orfebreria andaluza. La
comunicacion se propone examinar este ajuar en clave histérico-artistica, atendiendo a las
circunstancias de sus encargos, a las tipologias y a los lenguajes ornamentales empleados, asi como
a la funcidn liturgica y simbdlica que desempeifiaron en el seno de la hermandad. De este modo, el
estudio permitird valorar el significado de la plateria como expresién material de la piedad
eucaristica, al tiempo que ofrecerd una visidn renovada sobre la relacién entre arte, liturgia y
sociabilidad en el contexto del Barroco granadino.

CURRICULUM VITAE

Profesor en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Murcia, especializado en
artes suntuarias y, de manera particular, en el estudio de la plateria hispana de la Edad Moderna.
Doctor en Historia del Arte por la Universidad de Murcia, con Premio Extraordinario, y en Arti Visive,
Performative e Mediali por la Universidad de Bolonia, ha desarrollado estancias de investigacion en
centros europeos y americanos. Su trayectoria combina la docencia universitaria con una intensa
labor investigadora sobre orfebreria, escultura devocional y celebraciones efimeras, abordadas
desde una perspectiva comparada entre Espafia e Italia y con atencion a las conexiones con
Ameérica. Es autor de monografias como Gremio y ajuares de plateria en Bolonia durante la Edad
Moderna (2019) y De la gloria del culto al brillo del poder: ajuares de plateria en el Reino de Murcia
(2022), ademas de numerosos articulos en revistas especializadas.
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Mesa 2: El Barroco en color y lujo

1.

ANGEL PENA MARTIN (Investigador independiente, Espafia): Joyas preciosisimas.
Un inédito escaparate de cera de fray Eugenio Gutiérrez de Torices

ANA MARIA OROBIO PINZON (Bard Graduate Center, EE. UU.): Objetos para la
salvacion: El Pesebre del Convento de San Francisco en Mongui

MARCIA VALERIA TEIXEIRA ROSA (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Brasil):
A luxosa decoragéo da sacristia do Convento de Santo Anténio no Rio de Janeiro

GERMAN RuIz CARBALLERA (Universidad de Burgos, Espafia): Fray Juan del Valle y
Bdrcena: pintor barroco burgalés. Actualizacion de su catdlogo

NILCE MARIANA COTHROS (Universidad de Salamanca, Espaiia): Retratos en
miniatura de Carlos Il y Maria Luisa de Orleans del Departamento de Artes
Grdficas del Museo del Louvre

MARIANA GASPAR (Universidade de Coimbra, Portugal): A arte de bem vestir e de
bem morrer: as vestes de Nossa Senhora da Boa Morte da Sé Nova de Coimbra



| Angel Pefia Martin
INVESTIGADOR INDEPENDIENTE, ESPANA

angel.pmartin@hotmail.com

Joyas preciosisimas. Un inédito escaparate de cera de fray
Eugenio Gutiérrez de Torices

RESUMEN

El estudio de la escultura en cera en Espafa es exiguo, siendo sus artifices escasamente conocidos,
a pesar de los trabajos de Urrea, Estella y Siglienza. De todos ellos, el ceroplasta mds destacado en
el siglo xvii es el fraile mercedario Eugenio Gutiérrez de Torices (ca. 1625-1709), autor de complejas
escenas con pequeias figuras de extremado detalle y virtuosismo, consideradas como «joyas
preciosisimas». Su fama, unida al desconocimiento de su biografia, formacion y quehacer artistico,
ha hecho que se le hayan atribuido muchas obras, tanto espafiolas como italianas, de muy diversa
calidad y diferencias estilisticas, por lo que, en los Ultimos afios, se han revisado algunas de estas
adscripciones. A este desconocimiento del arte de la cera ha contribuido la materialidad de las
propias obras, cuya fragilidad ha provocado su rotura y, en ocasiones, su desaparicion, por lo que
Unicamente son conocidas a través de inventarios, asi como la localizacion de muchas de ellas en la
clausura de los conventos, lo que ha dificultado el conocimiento de su existencia y estudio. Un
analisis complejo, debido a que estas escenas de cera eran construidas en sencillas cajas de finas
tablas que se contienen y muestran en escaparates, esto es, muebles expositores de maderas finas,
gue, en ocasiones, ocultan la firma del autor. Esta comunicacidén da a conocer un escaparate inédito
de San Juan Bautista niflo, una obra temprana de fray Eugenio fechada en 1676, con un entorno
natural y fondo paisajistico en el que ya se aprecia su gusto por lo primoroso.

CURRICULUM VITAE

Doctor en Historia del Arte por la Universidad Auténoma de Madrid (2017). Su investigacion se ha
centrado en el estudio la imagen religiosa y las costumbres santas en las comunidades religiosas
femeninas durante la Edad Moderna. Dentro de este marco general, ha estudiado la relacién entre
arte, cultura material y uso devocional, con especial atencidn al ciclo liturgico de Navidad, el Nifio
Jesus y el belén. Ha formado parte del equipo del proyecto I+D+i «Mulier fortis, mulier docta.
Hibridismo literario y cultura durea en las comunidades carmelitas posteresianas, siglos xvi y xvii» de
la Universidad Complutense de Madrid (2020-2025). En el ambito de la gestion cultural, ha comisariado
varias exposiciones sobre el belén y la Navidad para distintas instituciones y espacios culturales.
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| Ana Maria Orobio Pinzén

BARD GRADUATE CENTER, EE. UU.

ana.orobiopinzon@bgc.barc.edu

Objetos para la salvacidn: El Pesebre del Convento de San
Francisco en Monguf

RESUMEN

En la segunda mitad del siglo xviil se publicé la Novena para el Aguinaldo en el Virreinato de Nueva
Granada, un ejercicio catdlico devocional practicado durante los nueve dias que prepara a los fieles
para la Natividad de Jesus. Esta publicaciéon impulsé el uso del Pesebre (también conocido como
Natividad o Belén) en el Virreinato, un ensamble de pequefias esculturas que representan la suma
de diferentes escenas biblicas como la Natividad, la Adoracidn de los Reyes Magos, |la Adoracion de
los pastores, y en ocasiones el Descanso de la huida a Egipto. Creado inicialmente por San Francisco
de Asis en el siglo xv, la devociéon del Pesebre tomé fuerza entre los fieles y se implementé en el
territorio americano a través de la colonizacién espanola. Dentro del Museo-Convento de Nuestra
Sefora de Mongui (ubicado en Mongui, al costado nororiental del territorio de Nueva Granada), se
exhibe un Pesebre Portdtil del siglo xviil, el cual consiste en un armario de madera donde se ubican
esculturas de la Virgen Maria y San José mirando al bebe Jesus, quien se encuentra entre ellos
acostado sobre una plataforma ornamentada con columnas doradas y un techo corrugado. El
armario esta ornamentado con platos y copas hechas en porcelana China, espejos, concha de nécar,
y esculturas policromadas de Querubines en madera, cada elemento rodeado por un marco dorado.
En las puertas del armario se ven representaciones de las fachadas de casas realizadas por los
espanoles en el territorio, dandole un sentido familiar y cotidiano a la escena. Observando
detenidamente el ornamento de este pesebre, me pregunto éBajo qué idea objetos utilitarios,
como platos, copas, y espejos, terminan siendo parta del programa decorativo de un pesebre?
Estudiando la circulacion y el comercio de estos objetos mostraré en esta ponencia cémo objetos
de lujo traidos desde otros continentes se suman a la narrativa de la salvaciéon en el contexto
colonial Neogranadino el siglo xvill.

CURRIiCULUM VITAE

Artista con énfasis en escultura e historiadora del arte de la Universidad de los Andes (Bogots,
Colombia). Su tesis de Historia del Arte titulada Objetos Hablantes en el Retrato de Maria Thadea
Gonzdlez Manrique, Marquesa de San Jorge fue reconocida como meritoria. Actualmente, se
encuentra estudiando una Maestria en Artes Decorativas, Historia del Disefio y Cultura Material en
Bard Graduate Center (New York, US). Ana Maria enfoca su trabajo académico en el estudio del
arte y la cultura material, tanto religiosa como secular, que resulté del encuentro entre las
comunidades indigenas de Sur y Centro América y la corona espafiola durante el periodo colonial.
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marcia.rosa@unirio.br

A luxosa decoracao da sacristia do Convento de Santo
Antodnio no Rio de Janeiro

RESUMEN

No processo de investigacao das pinturas nos tetos das sacristias das igrejas histéricas no Rio de
Janeiro deparamo-nos com muitas perguntas, sobretudo quanto a identificagdo de autorias e os
processos de encomendas para as ordens religiosas e irmandades leigas, tendo em vista a escassez
documental. A producdo artistica do Barroco na cidade mereceu estudos de historiadores da arte
brasileiros e estrangeiros, que evidenciaram a qualidade das obras, as adversidades e desafios
enfrentados pelos artistas no seu tempo e, sobretudo, as diferentes formacdes e trajetdrias. De
certo, temos que levar em consideracdo que, além da presenca de mestres portugueses, o cenario
artistico incluiu, em sua grande maioria, mulatos e de origens humildes. O periodo também
evidenciou a profissdo da fé catdlica originaria da corte portuguesa, com a contribuicdo de varios
artifices nos canteiros de obras. Naves e capelas destacam-se com seus retdbulos em madeira
dourada, pinturas nas paredes e nos forros dos tetos, bem como o mobilidrio integrado, além dos
objetos liturgicos em prata, reforcando o efeito cenografico para o espectador. Igualmente, as
dependéncias anexas das igrejas mereceram a atencao dos artesados, como as Capelas do Noviciado,
sacristias e consistérios tdo ou mais decoradas. Neste sentido, pretendemos apresentar algumas
consideragbes sobre a sacristia do Convento de Santo Anténio, destacando a pintura do forro
executada na segunda metade do século xvill, com intuito de compreender o programa iconografico
franciscano. A metodologia desta pesquisa perpassa os tedricos Carlo Ginzburg, Frei Basilio Rower,
Myriam Andrade Ribeiro e Anna Maria Monteiro de Carvalho, cujas contribui¢des ajudaram no
escopo desta investigacdo. Nosso interesse é demonstrar o resultado harménico destas diferentes
expressoes artisticas, com objetivo de avangar no estudo dos acervos sacros na capital carioca, com
vistas a identificacdo de autorias e/ou processos compositivos, onde esperamos contribuir para sua
valorizacdo enquanto patrimonio artistico, cultural e religioso.

CURRIiCULUM VITAE

Doutora em Artes Visuais pelo Programa de Pds Graduacdo em Artes Visuais/PPGAV, da Escola de
Belas Artes/UFRJ. Professora Associada de Histdria da Arte no Departamento de Estudos e
Processos Museoldgicos/DEPM, na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro/UNIRIO.
Coordenadora do Projeto de Extensao e Cultura «lgrejas Histdricas no Rio de Janeiro: descobrindo
e revelando seus acervos» e do Projeto de Pesquisa «ARS SACRUM: acervos sacros no Rio de
Janeiro», na UNIRIO.
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Fray Juan del Valle y Bdrcena: pintor barroco burgalés.
Actualizacidn de su catdlogo

RESUMEN

En este articulo se tratara de forma pormenorizada la figura del pintor Juan del Valle y Barcena.
Segun Cean Bermudez, nace en Mazuela (Burgos) y en 1660 profesa como fraile dominico en el
desaparecido convento de San Pablo de Burgos. De su pictdrica se conocen varios ejemplos como
la serie de cuadros que realiza para el claustro del anteriormente mencionado cenobio o los lienzos
sobre la Vida de San Amaro conservados en la ermita de San Amaro de Burgos. También realiza
otras obras localizadas en diferentes lugares de la provincia burgalesa. Sin embargo, recientemente
han sido subastados dos bodegones que llevan la firma del fraile burgalés y todavia no han sido
estudiados. Asi, esta investigacidén pretende dar a conocer los detalles biograficos y artisticos de
Juan del Valle, al igual que conformar un catdlogo de sus obras. Para ello, se emplearan tanto
fuentes archivisticas como bibliograficas. En definitiva, con esta comunicacién se pretende poner
en valor la importancia pictérica de Juan del Valle durante la segunda mitad del siglo xvil en Burgos
y comparar su figura con otras como fray Juan Ricci o Diego de Leyva.

CURRicULUM VITAE

Doctorando en Humanidades y Comunicacién por la Universidad de Burgos. A final de afio
presentaré mi tesis doctoral en régimen de cotutela internacional con la Universita del Piemonte
Orientale (Vercelli, Italia). El tema de dicha investigacién versa sobre La pintura italiana del siglo
XVII en Castilla y Ledn, cuyos directores son René Jesus Payo Hernanz y Antonio Vannugli. A su vez,
he sido profesor sustituto de la Universidad de Burgos y profesor y secretario de la Catedra de
Estudios del Patrimonio Artistico Alberto C. Pérez Ibafiez. He realizado varias publicaciones, tanto
en revistas como en actas de congresos cuyo eje tematico ha sido la pintura barroca espafiola e
italiana. Por ultimo, el curso pasado obtuve una beca de investigacidn en la prestigiosa Fondazione
di Studi di Storia dell’Arte Roberto Longhi de Florencia.
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UNIVERSIDAD DE SALAMANCA, ESPARA

nilcecothros@gmail.com

Retratos en miniatura de Carlos II y Maria Luisa de Orleans
del Departamento de Artes Grdficas del Museo del Louvre

RESUMEN

Este trabajo se centra en el estudio de un conjunto de retratos en miniatura sobre esmalte
pertenecientes a la coleccion del Departamento de Artes Graficas del Museo del Louvre, en Paris,
gue representan al monarca espafiol Carlos Il (1661-1700) y a su primera esposa, Maria Luisa de
Orleans (1662-1689). El analisis propone examinar y comparar estas imagenes, atendiendo a
aspectos como la iconografia, sus fuentes visuales y las técnicas artisticas, asi como sus usos y
funciones en el marco de la cultura cortesana del siglo xvii. A diferencia de los retratos oficiales de
mayor formato, las miniaturas tuvieron un caracter intimo y emotivo, potenciado por su tamafio
reducido, su portabilidad y la posibilidad de establecer un vinculo tactil y sensorial con la imagen.
En este sentido, conforman un corpus singular dentro de las expresiones visuales del reinado de
Carlos Il, cuya relevancia ha sido escasamente reconocida por la historiografia. El hecho de que las
miniaturas del Louvre no hayan sido aun objeto de un estudio sistemdtico otorga a esta
investigacion un caracter novedoso y abre la posibilidad de reflexionar acerca de practicas artisticas
gue, por lo general, no aparecen reflejadas en obras de mayor escala. Este acercamiento permite,
por lo tanto, ampliar la comprensidn del retrato regio desde una perspectiva menos explorada,
resaltando la funcién de estas piezas como vehiculos eficaces en la construccidn, afirmaciéon y
difusién de la imagen del dltimo de los Austrias y de su consorte.

CURRICULUM VITAE

Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Salamanca y Licenciada y Profesora en Artes
Plasticas por la Universidad de Buenos Aires. Es especialista en Museos, Transmisién Cultural y
Manejo de Colecciones Antropoldgicas e Histdricas por la Universidad de Buenos Aires. En 2019
obtuvo una beca para realizar el Master Universitario en Estudios Avanzados en Historia del Arte
en la Universidad de Salamanca. Ha participado en congresos nacionales e internacionales y ha
llevado a cabo tareas de investigacion para el Museo Nacional de Bellas Artes de Argentina.
Actualmente se desempefia como investigadora en el proyecto «Identidades culturales y politicas
institucionales en torno al arte europeo. Un estudio del patrimonio artistico en las colecciones
publicas de Buenos Aires (siglos xiv-xviil)», financiado por la Secretaria de Ciencia y Técnica de la
Universidad de Buenos Aires.
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A arte de bem vestir e de bem morrer:; as vestes de Nossa
Senhora da Boa Morte da Sé Nova de Coimbra

RESUMEN

O antigo complexo jesuita conimbricense, atual Catedral da cidade, acolhe um enaltecedor discurso
iconografico em torno da histdria, do culto e da devocdo da Virgem, patente nas diferentes capelas
e retdbulos. A Companhia de Jesus, com um papel absolutamente significativo na disseminacdo da
devocdo das mais variadas invocag¢des da Virgem, foi, igualmente, uma das grandes responsdveis
pelo fomento do culto de Nossa Senhora da Boa Morte. Note-se que, a vivéncia da morte, da boa-
morte, tematica que remonta a Idade Média, torna-se, no decorrer do periodo barroco, num
momento teatralizado que passa a ocupar um lugar de destaque no imaginario coletivo, onde a
ideia de ascese se sobrepGe ao medo e ao horror. Este esforco de desvalorizagdo do momento da
morte, empreendido, naturalmente, pelo meio eclesidstico, através de celebracées de caracter
publico, procura beneficiar a vida, em particular uma postura em harmonia com os valores morais
cristdos: bem morrer era, assim, uma consequéncia de bem viver. Assim, erigida em capela
particular na igreja do colégio jesuita, desde 1724, a Irmandade da «Virgem Nossa Senhora da Boa
Morte» desempenhou um papel fulcral na difusdo do seu culto, desde logo, através das cerimdnias
e procissao dedicadas a sua invocagdo. Igualmente fundamental para o incentivo da devogdo a
Nossa Senhora da Boa Morte era ndo sé a materializagdo fisica da invoca¢do, em forma de
escultura, mas também as suas vestes, em torno das quais a presente comunicagdo procurara
incidir. Neste sentido, partindo dos exemplares téxteis que chegaram aos nossos dias,
procuraremos compreender o impacto das vestes de Nossa Senhora da Boa Morte, do ponto de
vista performativo, junto da comunidade, e de que forma estes téxteis de adorno, atuavam como
extensoes do poder e da santidade da prdpria imagem.

CURRicULUM VITAE

Mariana Gaspar é doutoranda em Histdria da Arte na Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra e bolseira de doutoramento da FCT (BD/00505/2024) com o projeto «Vestir a Fé: A colecdo
de téxteis liturgicos da capela de Sdo Miguel da Universidade de Coimbra». Dedica a sua atividade
cientifica a investigacdo em torno da cultura visual e material da arte portuguesa dos séculos xvii e
xviil, estimulada pelas reformas catdlicas da Idade Moderna. Participa, ainda, em diferentes
projetos relacionados com o patriménio cultural e artistico da Universidade de Coimbra,
desenvolvendo atividade nas dareas da inventariacdo, investigacdo, gestdo e conservagdo, em
particular nas dreas da escultura e dos téxteis.
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Mesa 4.: El Barroco en movimiento

1.

CARME LOPEZ CALDERON (Universidade de Santiago de Compostela): La influencia
de la estampa en la pldstica gallega del Barroco

JESUS SANCHEz GIL (Universidad de Sevilla, Espaia): Taller, imdgenes y mestizaje
cultural: la trayectoria de Luis de Riafio en el Peru virreinal

PATRICIA ANDRES GONZALEZ (Universidad de Valladolid, Espaia): Valladolid y los
santos del nuevo mundo: iconografia, culto y memoria

ALEXANDER NARVAEZ PINTA (Universitat Jaume |, Espafia): Rutas de la imagen
sagrada: modelos quitefos, réplicas y reinterpretaciones en Popaydn y Cali
(siglos XVil-xviii)

LORENA DA SILVA VARGAS (Universidad de Valladolid, Espafia): De Braga a
Congonhas: los Sacros Montes como caminos de fe y arte en Lusoamérica

MARIA DO CARMO RAMINHAS MENDES (Universidade da Beira Interior, Portugal):
Simulacra Infernalis: o uso das fontes grdficas da obra Desengano dos
Peccadores, de Alexandre Perier, S. J., numa pintura portuguesa do século xvill



| Carme Lépez Calderdn

UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA, ESPANA

carme.lopez@usc.es

La influencia de la estampa en la pldstica gallega del Barroco

RESUMEN

Pocas fuentes grabadas en las que se basa la plastica barroca, poniendo de manifiesto que el uso
de estampas trascendia la fase formativa de los artistas para convertirse en modelos directos de
obras de distinto nivel. Sin duda, la empresa mas elocuente en este sentido es el Project on the
engraved sources of the Spanish Colonial Art (PESSCA), pero los estudios acometidos en torno al
barroco ibérico estan demostrando que las pinturas y las esculturas peninsulares pueden acusar el
mismo grado de fidelidad a los grabados que el arte colonial. En esta comunicacion presentaremos
varios modelos grabados inéditos seguidos en distintas obras ejecutadas en Galicia a lo largo de los
siglos xvil y xvil para mostrar: (1) la estrecha correspondencia entre las estampas y sus
consecuentes pictdricos y escultoricos; (2) la variedad de fuentes disponibles en el territorio galaico,
poniendo en entredicho la tradicional vinculacién exclusiva de estas obras con grabados de Durero
y de los hermanos Wierix; (3) el seguimiento de composiciones manieristas (o barrocas) en piezas
barrocas (o rococds), cuestionando la validez de los estilos epocales; (4) algunas de las causas de
los posibles cambios entre las estampas y las obras finales.

CURRIiCULUM VITAE

Profesora titular en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Santiago de
Compostela; miembro del grupo de investigacion lacobus y del Instituto de Humanidades; e
Investigadora Principal del proyecto ARStimuli (actuacion CNS2024-154733 financiada por
MICIU/AEI /10.13039/501100011033). A través de él profundiza en el impacto que las
Humanidades Digitales pueden ejercer a nivel metodolédgico en los estudios de cultura visual,
campo que empezd a explorar con la base de datos y coleccién digital Galicones. Asimismo, estos
proyectos le permiten seguir desarrollando estudios en torno a su principal linea de investigacién:
la iconografia de la Edad Moderna, con especial énfasis en la emblematica y el impacto de las
fuentes impresas, resultado de la cual destacan las publicaciones Applied Emblems in the Cathedral
of Lugo (Brill, 2021) y Grabados de Augsburgo para un ciclo emblemdtico portugués (Universidad
de Valencia, 2016; Premio delle Accademie Pontificie in Mariologia).
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| Jesus Sanchez Gil

UNIVERSIDAD DE SEVILLA, ESPARA

jesusanche1998 @gmail.com

Taller, imdgenes y mestizaje cultural: la trayectoria de Luis
de Riano en el Perd virreinal

RESUMEN

Luis de Riafio (1596 — ca. 1650) es uno de los artistas mas relevantes del panorama virreinal peruano
del siglo xvil. Sabemos poco sobre su vida, a partir de los escasos documentos que dan testimonio
de algunos aspectos esenciales. Fue hijo del capitan Juan de Riafio y de Ana Cdaceres. A los quince
afios ingresd al taller de pintura que Angelino Medoro habia establecido en Lima, donde
permanecié hasta 1618. Hacia 1626, Riafio se encontraba trabajando en el Cuzco para distintas
comunidades religiosas y parroquias de pueblos cercanos, como San Pedro de Andahuaylillas. La
produccién de este artista y las imagenes que se han conservado constituyen ejemplos
representativos de los principales conceptos que permiten abordar la historia del arte en este
periodo. Nociones como circulacién, mestizaje y creacidén estan presentes en la mayoria de sus
obras. En este sentido, el objetivo de la presente ponencia es reflexionar sobre nuevos marcos
conceptuales y su aplicacion al estudio del arte virreinal, con el fin de establecer lecturas mas
complejas y enriquecedoras de estas pinturas. Este trabajo se inscribe en un esfuerzo
interdisciplinar por renovar los estudios sobre el barroco, especialmente en lo que respecta a las
dinamicas de mestizaje y al tornaviaje cultural y artistico que caracterizé al Barroco iberoamericano.
Desde este enfoque, se busca generar nuevos didlogos en torno a experiencias como las del Peru
y, en particular, la region del Cuzco durante las décadas centrales del siglo xviI, consideradas puntos
clave para el entendimiento del barroco en América.

CURRicULUM VITAE

Doctorando en Historia del Arte por la Universidad de Sevilla, con un proyecto titulado Circulacién
artistica en tiempos de Angelino Medoro (1567-1632). Investigaciones centradas en el analisis de la
circulacidn de artistas entre Europa y Sudamérica durante los siglos xviy xvii, asi como en el valor
de las imagenes devocionales en la Edad Moderna, particularmente en contextos como Colombiay
Perd, y su relacidon con el ambito hispanico.
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| Patricia Andrés Gonzalez

UNIVERSIDAD DE VALLADOLID, ESPARA

patricia.andres.gonzalez@uva.es

Valladolid y los santos del nuevo mundo: iconografia,
culto y memoria

RESUMEN

Esta comunicacién analiza la incorporacién de la santidad americana al lenguaje visual del barroco
castellano a través del estudio de diferentes santos, especialmente, Santa Rosa de Lima, primera
santa del Nuevo Mundo, cuya rdpida canonizacion y difusién generaron un repertorio iconografico
ampliamente difundido en el dmbito hispanico. A partir del contexto vallisoletano, el trabajo
examina los procesos de circulacién, adaptacién y consolidacién de modelos visuales asociados a
su figura, atendiendo especialmente al papel de los grabados, las redes conventuales y los
mecanismos de transmision artistica en la Edad Moderna. Se plantea cdmo la imagen de Santa Rosa
se integra en los codigos formales del barroco castellano, adoptando tipologias, gestos y recursos
compositivos propios de la tradicidn europea, al tiempo que vehicula una nueva geografia de la
santidad vinculada al &mbito americano. En este sentido, la iconografia de la santa permite analizar
la construccién visual de una santidad transatlantica, en la que lo americano se hace visible y
comprensible dentro de los marcos estéticos y devocionales peninsulares.

CURRicULUM VITAE

Su investigacion se ha centrado, por un lado, en el patrimonio artistico de érdenes religiosas. En
cuya linea, cabe destacar su tesis doctoral (Guadalupe. Un centro histdrico de desarrollo artistico y
cultural). Pero es sobre todos los estudios iconograficos, los que centran su investigacion, con
especial interés por la literatura emblematica. Asi, ha establecido los tipos iconograficos de figuras
como Sor Maria Jesus de Agreda («lconografia de la Venerable soriana Sor Maria de Jesus de
Agreda», BSAA, 1996, LXII, 447-460); analizado la fachada de la Universidad de Valladolid, en
Pintiana Sapientia: Iconografia de la fachada de la Universidad de Valladolid; y publicado la primera
y Unica monografia sobre la custodia de la catedral de Valladolid, realizada por Juan de Arfe en 1590
(Arte, fiesta e iconografia en torno a la eucaristia. Juan de Arfe y la custodia procesional de
Valladolid). Esta labor investigadora ha sido compaginada con la labor docente y de gestion. Desde
2018 es miembro del Consejo de Redaccion de la revista BSAA Arte. Entre 2015y 2017 fue Secretaria
Académica de la Escuela de Doctorado de la Universidad de Valladolid, y anteriormente, habia sido
coordinadora del Grado en Historia del Arte, de la misma universidad, entre los afios, 2010 y 2015.
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| Alexander Narvaez Pinta

UNIVERSITAT JAUME |, ESPARA

narvaez@uji.es

Rutas de la imagen sagrada: modelos quitenos, réplicas y
reinterpretaciones en Popaydn y Cali (siglos XVII-XVIII)

RESUMEN

Hace ya varias décadas, Santiago Sebastian estudié con detalle la influencia del arte quitefio en el
suroccidente de la Nueva Granada y sus relaciones con los modelos peninsulares. Aifios después,
distintas investigaciones han mostrado cémo muchas de las obras conservadas en Popayan y Cali
guardan grandes similitudes con las producciones quitefias, lo que se ha englobado bajo el nombre
de escuela quitefia. Este fendmeno deja ver un constante flujo artistico y devocional desde Quito
hacia estas ciudades, que todavia conservan un importante nimero de piezas por analizar. En esta
ponencia me propongo acercarme a ese transito a través de tres modelos pictéricos concretos: la
Inmaculada Concepcidn, la Dormicién de la Virgen y la Virgen de Nieva o de Soterrafia. A partir de
estas comparaciones busco senalar pervivencias, réplicas y reinterpretaciones que demuestran
como las imagenes quitefias fueron recibidas y reelaboradas en Popayan y Cali. De esta forma, se
intenta destacar las dinamicas de circulacidn y resignificacidén de la imagen sagrada en el eje Quito—
Popayan—Cali durante los siglos xvil y xviil.

CURRicULUM VITAE

Investigador predoctoral en formacién en la Universitat Jaume |. Sus lineas de investigacidn se
centran en el estudio de festividades y ceremonias en las ciudades virreinales, asi como el arte
virreinal quitefio y su proyeccién regional.
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| Lorena da Silva Vargas

UNIVERSIDAD DE VALLADOLID, ESPARA

lorenada.silva@uva.es

De Braga a Congonhas: los Sacros Montes como caminos de
fe y arte en Lusoamérica

RESUMEN

El intercambio cultural, material y humano entre Portugal y Brasil a lo largo de la Edad Moderna
fue profuso, tal y como se puede comprobar a través de los testimonios conservados. Entre las
tradiciones y modelos formales que cruzaron el Atlantico, destacaremos en esta comunicacién los
llamados «Sacros Montes», cuya notable presencia en Portugal habia consolidado una profunda
devocién transmitida a tierras americanas. En Braga, el modelo de Sacro Monte alcanzé su maximo
exponente con el Santuario do Bom Jesus do Monte, cuyas obras se iniciaron en 1722. La
peregrinacién queculmina en el imponente templo recorre una escenografia barroca compuesta
por escaleras monumentales sobre las cuales se disponen capillas, fuentes y esculturas en una
composicion sensorial que culmina en la oracidn. El majestuoso modelo bracarense y la devocion
al Bom Jesus no tardaron en encontrar eco en Brasil, particularmente en la regidon de Minas Gerais.
Alli, en la segunda mitad del siglo xviil, por promesa de un minero portugués llamado Feliciano
Mendes, se erigid el imponente Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, en la ciudad de Congonhas,
cuyas similitudes con el de Braga reflejan el traspaso —no sin adaptaciones— de las formas
metropolitanas. Siguiendo el ejemplo portugués, se proyectd una iglesia de gran envergadura, de
estilo barroco, accesible a través de una monumental escalinata flanqueada por las esculturas de
los doce profetas. En su ascenso, seis capillas jalonan el camino, permitiendo a los fieles acompafiar
simbdlicamente a Cristo en su via dolorosa. No obstante, el profundo cardcter local se expresa en
la obra al incorporar tanto materiales autdctonos, como la piedra jabdn, como el trabajo de artifices
brasilenos como Manoel da Costa Ataide y Anténio Francisco Lisboa, el «Aleijadinho». En este
estudio nos centraremos en las relaciones histdricas y artisticas establecidas, de manera concreta,
entre ambos santuarios.

CURRICULUM VITAE

Graduada en Historia por la Universidade Federal de Goias (Brasil), master en Historia por la misma
institucion y doctoranda en Historia del Arte por la Universidad de Valladolid con estancia
académica en la University of Colorado-Boulder. Actualmente es investigadora contratada
predoctoral (UVa) en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Valladolid.
Miembro asociado del Grupo de Investigacién Reconocido «Arte, Poder y Sociedad en la Edad
Moderna» (UVa) y del Proyecto de Innovacién Docente «Una Historia del Arte para el siglo xxi»
(Uva). Miembro del Instituto Universitario de Historia Simancas (Uva), del Comité Espafiol de
Historia del Arte (CEHA), del Laboratorio de Estudios Medievales (LEME - Brasil) y de la Asociacién
Brasilefia de Estudios Medievales (ABREM).
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| Maria do Carmo Raminhas Mendes

UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR, PORTUGAL

mendes.mariacarmo@gmail.com

Simulacra Infernalis: o uso das fontes grdficas da obra
Desengano dos Peccadores, de Alexandre Perier, S. J., numa
pintura portuguesa do século XVIII

RESUMEN

O livro Desengano dos Peccadores, necessario a todo o genero de pessoas, utilissimo aos
Missionarios, e aos Prégadores desengafiados, que so desejéio a salvagdo das almas, com primeira
edicdo em Roma no ano de 1724 e da autoria do padre jesuita italiano Alexandre Perier (1651-
1730), missionario da Provincia do Brasil, € uma obra de indole escatoldgica, composta por onze
discursos, cujas entradas sdo ilustradas por estampas representativas das penas que as almas
condenadas padecem no Inferno. Este género de literatura escatoldgica teve ampla divulgacdo ao
longo dos séculos xvil e xvill, sendo os seus autores maioritariamente pertencentes as ordens
missiondrias. As suas obras obtiveram grande reconhecimento na Europa mas também nas
Ameéricas, onde as imagens destes «simulacros infernais» se converteram em mecanismos eficazes
de conversdo dos gentios amerindios, os quais urgia integrar na religido catélica. Uma narrativa
visual de catequizacdo ecuménica assente no medo do tormento eterno, usada por muitos
missiondrios como ferramenta de evangelizacdo. No Portugal desse tempo, sdo muito raros os
ciclos pictéricos alusivos ao Inferno. Pais militantemente catdlico, a representa¢do do Diabo ou dos
castigos infernais na pintura surgiram geralmente associados ao culto de Santos, da Virgem Maria
ou ao tema dos Fins Ultimos, produzidos sempre com o foco no arrependimento dos pecados
mortais, na remissdo dos pecados veniais e na salvagdo da alma. Integrada num desses
microcosmos visuais encontrdmos uma pintura, completamente inédita, cuja composi¢do teve
como fonte grafica parte das gravuras do livro do padre jesuita Alexandre Perier, configurando um
cenario dos suplicios esperados para aqueles que, apds a Morte e o Juizo, sdo condenados.

CURRicULUM VITAE

Licenciada em Artes Plasticas - Pintura (2002), pela Faculdade de Belas Artes da Universidade de
Lisboa, Mestre em Arte, Patriménio e Teoria do Restauro (2010), pela Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa e Doutora em Histdria da Arte, e de Arte, Patrimdnio e Restauro, na
especialidade de Histdria da Arte (2016), pela Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Os
seus interesses de investigacao focam-se principalmente no estudo da arte e cultura visual dos
periodos moderno e contemporaneo, com particular enfoque nos agentes e processos da producdo
pictorica e na relacdo empatica «criador/fruidor». Nestes dominios, é autora de varios artigos
cientificos, maioritariamente a nivel individual. E professora auxiliar convidada na Faculdade de
Artes e Letras da Universidade da Beira Interior, e investigadora integrada do IA, Centro de
Investigacdo em Artes da Faculdade de Artes e Letras da Universidade da Beira Interior.
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Mesa 5: El Barroco en perspectiva de género

1.

JAIME GARCIA BERNAL (Universidad de Sevilla, Espafia): Indias y mestizas ante la
muerte: devociones, legados pios y objetos sagrados a finales del siglo xvi

INMACULADA MARTINEZ AYORA (Universidad de Castilla-La Mancha, Espana): «No
dejar de hacer nada cuando se trata de agradar a Dios»: la musica para las
profesiones de novicias conservadas en la Catedral de Valencia

JOAKIM DE BORDA-PEDREIRA (Universidad de Sevilla, Espafia): Entre Magdalenas y
«gateras». Panorama artistico del patronato femenino en la Audiencia de
Charcas

EsTER PRIETO UsTIO (Universidad Internacional Isabel I, Espafia / Universidade de
Lisboa, Portugal): Mujeres y cultura material en el México virreinal: agencia,
consumo y circulacion artistica

MIRIAM TEJERO LOPEZ (Universidad de Extremadura, Espafia): América lactante:
cuerpo femenino y poder en el imaginario barroco virreinal

HAIZEA GARCIA DE BAQUEDANO PEREZ (Universidad de Sevilla, Espafia): Del pincel al
prejuicio: Género y estereotipo en la pintura de castas del Museo de América



| Jaime Garcia Bernal

UNIVERSIDAD DE SEVILLA, ESPARA

jaimebernal@us.es

Indias y mestizas ante la muerte: devociones, legados pios y
objetos sagrados a finales del siglo XVI

RESUMEN

A partir de una muestra significativa de testamentos de indias y mestizas del distrito de Quito, entre
1570y 1600, se analizan las preferencias devocionales de estas mujeres, sus mandas pias y legados
personales, su pertenencia a cofradias. Cuando es posible se ha tratado de reconstruir el contexto
familiar de las otorgantes de las escrituras, estatus social, cultura material y objetos religiosos u
ornamentales que dejan a familiares o a las propias imagenes sagradas de las que son devotas. La
informacién se completa con el andlisis de algunos ajuares que conocemos por sus cartas de dote.

CURRicULUM VITAE

Profesor Titular de Historia Moderna en la Universidad de Sevilla. Dirige actualmente el Proyecto
de Investigacién El universo humano de la Carrera de Indias (UNICIN). Sus campos de interés son la
hagiografia y la historia de las drdenes religiosas en el mundo atlantico moderno. Ha publicado:
Santos y santidad en el barroco iberoamericano (3 vols., con los prof. Paolo Broggio, Marcelo
Fagiollo y Fernando Quiles, Universita Roma Tre, 2020), La fiesta y sus lenguajes (editado con el Dr.
Francisco Ollero; uhu.es, 2021). Memoria de los origenes. El discurso histérico-eclesidstico en el
mundo moderno (en coordinaciéon con la Dra. Clara Bejarano, Sevilla, 2019), Andalucia en el Mundo
Atldntico Moderno: ciudades y redes (Madrid, Silex, 2018), Andalucia en el Mundo Atldntico
Moderno: agentes y escenarios (Madrid, Silex, 2016) (ambos codirigidos con el Dr. Juan José
Iglesias), El Fasto publico en la Esparfia de los Austrias (Sevilla, EUS, 2006).
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| Inmaculada Martinez Ayora

UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA, ESPARA

inma.marayo@gmail.com

«No dejar de hacer nada cuando se trata de agradar a Dios»: la
musica para las profesiones de novicias conservadas en la Catedral
de Valencia

RESUMEN

La musica ha sido un elemento ligado al poder politico y religioso desde la Antigliedad, sefial de
prosperidad y ostentacion. Asimismo, la musica también se ha relacionado con todo tipo de
celebraciones y festividades de diversa indole, tanto civicas como religiosas, con un auge pronunciado
durante los siglos xvil y xviil. Ya en los escritos de Santa Teresa de Jesus la musica cobra una gran
relevancia como entretenimiento en la clausura o como forma de loar a Dios en todas sus vias. En
este sentido, la musica fue un elemento indisoluble de las profesiones de novicias en los conventos
barrocos, utilizada en dichas celebraciones como sefial de alabanza y regocijo a Dios durante la
ceremonia de las novicias. Este estudio se centra en la Catedral de Valencia, una institucién que
alberga en su archivo piezas musicales de gran interés que fueron interpretadas en dichas profesiones
y, en ocasiones, reutilizadas debido a la alta demanda de musica durante el siglo xviil. Se pretende
mostrar la evolucién de las tipologias musicales durante los siglos xvil y xviil, donde las tonadas, coplas
y otros géneros dieron paso a los villancicos. Asimismo, se analizan los textos, siempre ligados a
metdforas biblicas y con un claro tinte patriarcal, donde tanto la musica como su interpretacion era
realizada por musicos externos, en su mayoria hombres, contratados para tal fin, dejando a un lado
las composiciones propias de otras monjas como en época de Santa Teresa de JesuUs.

CURRIiCULUM VITAE

Contratada con cargo al Programa Investigo desde 2023 en la Facultad de Educacion de Ciudad Real,
donde realiza su tesis en el Centro de Documentacion e Investigacion Musical (CIDoM, UCLM-CSIC)
bajo la direccion de Juan José Pastor Comin. Ha realizado sus estudios de musicologia en el
Conservatorio Superior de Musica «Joaquin Rodrigo» de Valencia donde obtiene la matricula de
honor por su trabajo final de grado. Posteriormente realiza el Master de Patrimonio Musical en la
Universidad de Granada, Universidad Internacional de Andalucia y Universidad de Oviedo. Ha
realizado una estancia de investigacién en la Universita degli studi di Pavia (Dipartimento di
Musicologia e Beni Culturali) durante el curso 2024/2025. Ha realizado comunicaciones en
congresos nacionales e internacionales, asi como publicado en varias revistas cientificas y
editoriales de prestigio como Revista de Musicologia, Cuadernos de Investigacion Musical o
Quodlibet: Revista de especializacion musical.
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| Joakim de Borda-Pedreira

UNIVERSIDAD DE SEVILLA, ESPARA

joaborola@alum.us.es

Entre Magdalenas y «gateras». Panorama artistico del
patronato femenino en la Audiencia de Charcas

RESUMEN

Esta ponencia ofrece una mirada sobre las mujeres en la Audiencia de Charcas que ocupaban el
papel de comitentes de artistas y cuyos donativos de arte, propiedades y joyas a las iglesias y
conventos han dejado importantes huellas en los acervos artisticos de dichas instituciones. La
iglesia a su vez favorecia ciertas iconografias como la de la Conversién de Santa Maria Magdalena,
qgue en la pintura virreinal se impulsa como modelo propagandistico de las «obras pias» de las
mujeres criollas de clase alta para inspirarles a hacer donativos. Sin embargo, veremos como
también las mujeres de las clases medias, populares e indigenas —las pulperas y comerciantes
pequeiias— destacaron como donantes y comitentes. Puesto que mitrabajo de tesis doctoral enfoca
en el pintor potosino Melchor Pérez Holguin (ca. 1660-1732) varios de los ejemplos que
analizaremos relatan a este pintor y su circulo.

CURRiCcULUM VITAE

Desde 2024 doctorando en la Universidad de Sevilla, con una tesis monografica sobre el pintor
potosino Melchor Pérez Holguin. Master en historia del arte de la Universidad de Oslo, 2023. Cursos
de curaduria y teoria del arte de Goldsmith’s College, London, 2008 Licenciado en historia del arte
de Lund University, 2007. Conferencias: 2025, Fortuna del Barocco nel Novecento tra Europa e
America, Universidad de Torino /Fondazione 1563, Torino 21-23 de mayo de 2025, con la ponencia:
«Maestros coloniales primitivos» — Notes on the Rediscovery of South American Baroque Art in the
20th Century; 2023, Xl Encuentro Internacional del Barroco, Sucre, Bolivia, con la ponencia: Melchor
Pérez Holguin en el Marquesado de Valle del Tojo: Nuevos acercamientos a la circulaciéon de obras
del pintor potosino. 21-27 de octubre de 2023.
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| Ester Prieto Ustio
UNIVERSIDAD INTERNACIONAL ISABEL |, ESPANA /

UNIVERSIDADE DE LISBOA, PORTUGAL

esterprieto@hotmail.com

Mujeres y cultura material en el México virreinal: agencia,
consumo y circulacién artistica

RESUMEN

Esta propuesta examina la implicacién femenina en el ambito del consumo estético y del coleccionismo
en el México de los siglos xvi y xviI, situando sus prdacticas dentro de marcos sociales, econédmicos y
culturales mas amplios. Lejos de constituir sujetos pasivos, las mujeres —en especial aquellas
pertenecientes a grupos privilegiados o con acceso a recursos— desempefiaron un papel activo en la
adquisicion, conservacidon y exhibicién de obras de arte y objetos culturales. Tales acciones
contribuyeron no solo a reforzar el prestigio familiar, sino también a expresar identidades individuales
y colectivas en el contexto virreinal. Desde una perspectiva de la historia cultural y con atencidn
particular a la cultura material, la investigacion explora las multiples relaciones establecidas con piezas
de valor artistico y simbdlico. El andlisis se apoya en documentacion del Archivo General de Notarias de
la Ciudad de México, lo que permite identificar a diferentes protagonistas: mujeres libres de ascendencia
africana, criollas y representantes de la nobleza virreinal, incluyendo a descendientes de conquistadores
y familiares directas de virreyes. El estudio de sus vinculos con producciones locales y con bienes
importados desde Europa y Asia pone de relieve la imbricacién de los mercados novohispanos con
circuitos transocednicos, asi como la relevancia de estas mujeres como mediadoras en el flujo global de
mercancias artisticas y suntuarias. De esta forma, se evidencia cdmo sus practicas superaron el dmbito
doméstico, incidiendo en dindmicas de patronazgo, consolidando redes comerciales y generando
espacios de sociabilidad vinculados al intercambio material. En Ultima instancia, esta investigacién busca
reubicar la agencia femenina en las narrativas sobre el mecenazgo y la circulacién cultural, mostrando
gue su participacion resulté esencial en la configuracion de una cultura visual de caracter transregional
y en la construccién de memorias compartidas dentro de un horizonte atlantico y global.

CURRicULUM VITAE

Doctora en Historia con Mencidn Internacional por la Universidad de Sevilla, Maestra en Patrimonio
Artistico y su Proyeccion Iberoamericana y Licenciada en Historia del Arte por la Universidad de
Salamanca. Ha sido galardonada con el Premio de Investigacion a Tesis Doctorales Iberoamericanas,
concedido por la Fundacién Academia Europea e Iberoamericana de Yuste, con el Premio Joven a la
Cultura Cientifica, otorgado por el Ayuntamiento de Sevilla y el CSIC, y con la Beca Fundacion
Alvargonzalez-Museo Naval. Ha realizado una estancia de investigacion en la BUAP, gracias a la Beca de
Excelencia del Gobierno de México para Extranjeros y a la Beca de Movilidad de la AUIP. Es editora de
la publicacidn La construccion de imaginarios. Historia y cultura visual en lberoamérica (1521-2021) y
coordinadora de los cuatro libros sobre Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico. Ha participado
como ponente en numerosas actividades cientificas, presenciales y virtuales, desarrolladas en
universidades y centros culturales ubicados en Espafa, Portugal, Inglaterra, Alemania, Chile, Brasil o
México, como revisora en revistas académicas editadas en Francia, Colombia, Chile, Venezuela y Espafia,
y como profesora invitada en asignaturas de Grado, Master y Doctorado en universidades e institutos
espanoles, mexicanos y portugueses. Ha formado parte de la organizacién y direccion de eventos
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cientificos en Espafia y México y ha realizado labores de investigacién, catalogacion del patrimonio y
gestién cultural en espacios e instituciones espafiolas.

| Miriam Tejero Lépez
UNIVERSIDAD DE EXTREMADURA, ESPANA

miriamtejero95@gmail.com

América lactante: cuerpo femenino y poder en el imaginario
barroco virreinal

RESUMEN

Este trabajo propone una lectura visual y politica de una alegoria anénima de finales del siglo xvii
que representa a América amamantando a extranjeros. En esta imagen, el gesto de amamantar —
tradicionalmente cargado de significados asociados a la virtud, el afecto y la redencién— adquiere
una dimensién imperial, ambigua y profundamente cargada de poder. Desde una perspectiva de
género, se analiza como el cuerpo femenino se convierte en soporte simbélico de estructuras
politicas, econémicas y espirituales, actuando como objeto de representacién en el imaginario
barroco. El andlisis se articula a través de una comparacién de cuatro tradiciones iconograficas.
Primero, se examina la evolucién de su representacién desde las primeras alegorias que la muestran
como una mujer desnuda, salvaje y exdtica, hasta esta imagen regia y maternal, que expresa un
cambio simbdlico en la construccién visual del poder. En segunda instancia, se establece un paralelo
con la Caritas romana, donde una hija amamanta a su padre encarcelado como acto supremo de
virtud y sacrificio. Esta comparacion plantea si la imagen de América responde a una ldgica de
caridad femenina o, mas bien, a una narrativa de subordinacién. En tercer lugar, se analiza la figura
de la Loba Capitolina, que nutre a los fundadores de Roma, sugiriendo la ambivalencia de América
como madre salvaje y nutricia. Finalmente, se introduce la tradicion de la Virgen de la Leche, figura
gue alimenta al Nifio Jesus y simboliza redencidn y vida espiritual. La pregunta que emerge es si
América es sacralizada como madre, o si su cuerpo es instrumentalizado simbdlicamente para
legitimar el dominio imperial. Este recorrido iconografico permite repensar cémo el cuerpo
femenino, y en particular el cuerpo de la madre funciona como una metadfora compleja para
explorar las tensiones entre género, territorio y poder en el imaginario barroco virreinal.

CURRicULUM VITAE

Doctora internacional Cum Laude en Historia y Artes por la Universidad de Granada (2024).
Actualmente es profesora sustituta en la Universidad de Extremadura (UEx) y en la Universidad
Internacional de la Rioja (UNIR). Pertenece al grupo de investigacion Andalucia-América:
Patrimonio y Relaciones Artisticas (HUM-806) de la Universidad de Granada. Ha participado en
numerosos eventos cientificos nacionales e internacionales en calidad de ponente, pero también
como miembro del comité organizador. De otro lado, ha desarrollado estancias de investigacion en
la Universidad Nacional Auténoma de México, en la Pontificia Universidad Catdlica del Perdy en la
Universidad de Salamanca. Su investigacion se centra en las universidades fundadas o intervenidas
por Carlos V y en los vestigios materiales derivados de su patronazgo. Aborda también temas de
género y resignificacion del patrimonio, con especial atencién a las dimensiones histéricas,
simbdlicas y artisticas de estos procesos en el marco de la cultura visual y material.
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| Haizea Garcia de Baquedano Pérez

UNIVERSIDAD DE SEVILLA, ESPARA

gdbphaizea@gmail.com

Del pincel al prejuicio: Género y estereotipo en la pintura de
castas del Museo de América

RESUMEN

Las pinturas de castas, producidas en el siglo xviil en el virreinato de Nueva Espafa, constituyen
mucho mas que una manifestacién artistica: son documentos visuales profundamente ideolégicos
que permiten analizar cdmo se construyé y representé social y simbdlicamente a la mujer en el
contexto colonial. Estas imdgenes, organizadas en series que ilustraban el mestizaje entre
espanoles, indigenas y africanos, fueron creadas con la intencidn de clasificar a la poblacién y
reforzar un sistema jerdrquico basado en la raza, la moral y el género. Desde una mirada de género,
las pinturas de castas son una fuente fundamental para estudiar la representacién de lo femenino
en el imaginario colonial. Las 63 imagenes conservadas en el Museo de América, analizadas tanto
in situ como a través del catalogo institucional, permiten observar cémo las mujeres fueron
retratadas con una fuerte carga simbdlica y estereotipada. Se las muestra como madres, esposas,
cuidadoras o figuras exdticas, con una iconografia que refuerza ideas de pureza, sumision,
sensualidad o marginalidad, segun su origen étnico y clase social. Categorias como espaiiola, india,
negra, mestiza, mulata, morisca, castiza, albina o barcina incorporan figuras femeninas que
condensan los prejuicios coloniales y otorgan al cuerpo femenino un papel central en la narrativa
visual. A menudo, estas imagenes omiten al género masculino o lo relegan, subrayando la funcién
simbdlica que se proyectaba sobre las mujeres. En este sentido, estas pinturas no solo reflejan el
papel que la mujer ocupaba en la sociedad colonial, sino que permiten rastrear la genealogia de
estereotipos y formas de discriminaciéon que, en muchos casos, persisten hasta la actualidad.
Estudiarlas hoy nos acerca no solo a las mujeres de 1750-1800 en Nueva Espafia, sino también a la
evolucién de su representacion a lo largo de los siglos.

CURRicULUM VITAE

Grado en Historia del Arte por la Universidad del Pais Vasco. Ha logrado su maestria en la
Universidad Complutense de Madrid tras haber cursado el Master en Historia y Antropologia de
América. En la actualidad se encuentra realizando un Doctorado en Historia de América en la
Universidad de Sevilla. En el ambito cientifico Haizea Garcia de Baquedano Pérez ha ampliado sus
conocimientos con formacidn adicional, participando en cursos sobre arte, género-arte, gestion de
galerias de arte, epigrafia maya, lenguaje inclusivo, y otras tematicas relacionadas con la violencia
contra las mujeres. Ademas, ha consolidado su experiencia laboral con practicas extracurriculares
en ARTGIA SORGUNE ARETOA, destacandose en la gestidon de artistas, montaje de exposiciones,
comunicacion, y control presupuestario. Igualmente, durante su formacion académica participo en
una excavacion arqueoldgica con GALERIAS PUNTA BEGONA.
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Mesa 6: El Barroco en la posteridad

1.

JOSE MANUEL ALMANSA MORENO (Universidad de Jaén, Espafia): Rehabilitacion y
puesta en valor de la arquitectura barroca jiennense

FRANCISCO JAVIER BOADA GONZzALEZ (Archivo Eclesiastico del Ejército, Espafa): La
conservacion del patrimonio cultural barroco: hacia una nueva perspectiva.
Estudio interdisciplinar, lectura critica y salvaguardia del patrimonio del
Arzobispado Castrense de Espafia

MARIA ESTHER VALLEJO GAVONEL (Sapienza Universita di Roma — Pontificia
Universita Gregoriana, Italia): La conservacion del patrimonio barroco
iberoamericano: reflexiones y desafios a partir del estudio comparado de cinco
iglesias jesuiticas significativas

JOSE CARLOS DE CASTRO AMORIM (Universidade do Porto, Portugal): ‘Museu de Lamas’:
um repositorio de Arte Barroca que o século XX apeou de monumentos portugueses

VICTORIA SANCHEZ MELLADO (Universidad Pablo de Olavide, Espafia): Del
monumento al monstruo: el barroco en la critica artistica decimononica

SANTIAGO RODRiIGUEZ CARAMES (Universidade da Coruia, Espaia): E/ barroco
gallego en la arquitectura sofiada de M. Gomez Romdn (ca. 1918-1952)



| José Manuel Almansa Moreno

UNIVERSIDAD DE JAEN, ESPANA

jalmansa@ujaen.es

Rehabilitacidn y puesta en valor de la arquitectura barroca
jiennense

RESUMEN

La imagen de nuestros monumentos es el resultado de un largo proceso histérico que conlleva que
el edificio original se transforme a lo largo del tiempo, ya sea con intervenciones de menor calado
(por labores propias de mantenimiento y reparacion de desperfectos), hasta otras de mayor alcance
(como pueden ser destrucciones vinculadas a acontecimientos bélicos, reformas y proyectos de
renovacion estructural, cambios de funcionalidad, etc.). Las diferentes actuaciones llevadas a cabo
en el siglo xx en la provincia de Jaén fueron llevadas a cabo desde el ambito estatal por organismos
como la Direccidon General de Bellas Artes, entre otros. Sin embargo, a partir de la implantacion del
estado de las autonomias (a partir de 1978), gran parte de sus competencias serian trasladadas a
la Junta de Andalucia, cobrando gran importancia igualmente la labor llevada a cabo desde dmbitos
mas locales (diputaciones provinciales y ayuntamientos). La tdnica habitual de la mayoria de las
intervenciones acometidas supone un respeto a la historia del monumento. Sin embargo, en las
Ultimas décadas asistimos a cambios en los postulados a seguir para la rehabilitacion del
patrimonio, haciéndose especial hincapié en la incorporacién de arquitectura contemporanea en
busca el didlogo con el monumento (no siempre acertado). Con esta comunicacidn pretendemos
realizar una aproximacion al estudio de casos concretos de restauracidn y rehabilitacion del
patrimonio arquitecténico de la provincia de Jaén (Espafia) acometidas en los ultimos afos, con
especial énfasis en los ejemplos del Barroco.

CURRicULUM VITAE

Licenciado en Historia del Arte por la Universidad de Granada (2001) y Doctor por la Universidad
Pablo de Olavide, Sevilla (2006), en la actualidad es Catedratico de Historia del Arte en el
Departamento de Patrimonio Histérico de la Universidad de Jaén (en donde desempeiia su labor
desde 2007). Responsable del grupo de investigacion «HUM 1095: Patrimonio, Arte y Cultura Visual
en la Edad Moderna y Contemporanea (PACVis)» (Junta de Andalucia), sus lineas de investigacion
se centran en el dmbito de la pintura mural y la arquitectura de la Edad Moderna en Andalucia y su
proyeccidn iberoamericana, asi como en la restauracién monumental durante el siglo xx y el arte
contemporaneo jiennense. Ha formado parte de los equipos de varios proyectos de investigacidon y
realizado varias estancias en el extranjero en centros de investigacion de reconocido prestigio.
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| Francisco Javier Boada Gonzalez

ARCHIVO ECLESIASTICO DEL EJERCITO, ESPARA

javierboadagonzalez@gmail.com

La conservacidén del patrimonio cultural barroco: hacia
una nueva perspectiva. Estudio interdisciplinar, lectura
critica y salvaguardia del patrimonio del Arzobispado
Castrense de FEspana

RESUMEN

El Ordinariato Militar de Espafia custodia un valioso patrimonio artistico y cultural que, en muchos casos,
presenta una marcada impronta barroca, tanto en su dimensién material como simbdlica. Este legado,
disperso en numerosos emplazamientos vinculados a unidades militares, ha quedado en gran medida al
margen de los grandes relatos historiograficos del arte barroco. La presente propuesta ofrece una
panoramica de la investigacién desarrollada en el marco de mi tesis doctoral, recientemente publicada
por el Ministerio de Defensa, centrada en el estudio, analisis y la catalogacion del patrimonio cultural
mueble e inmueble del Arzobispado Castrense, con especial atencidn a las obras de filiacién barroca o
con ecos estilisticos y devocionales del periodo. Mediante una novedosa metodologia interdisciplinar
gue combina historiografia artistica, documentacidn técnica, catalogacion y estrategias de conservacion
preventiva, se plantea una relectura critica de estas piezas, atendiendo tanto a su contexto originario,
cuanto a su condicidn actual. Se presenta como una propuesta técnica catalografica como método
contra el riesgo real de disociacidn, que se observa con regularidad. El andlisis aborda las formas en que
este legado ha sido conservado, transformado o adaptado a nuevos usos, y destaca la relevancia de
integrar criterios de conservacién preventiva desde el momento de la catalogacién. Esta perspectiva
resulta fundamental para garantizar la salvaguarda efectiva del patrimonio cultural y evitar o minimizar
los riesgos de deterioro. El estudio se inserta en los debates actuales sobre la recepciéon critica del
Barroco y su vigencia en contextos institucionales contemporaneos, ofreciendo una lectura actualizada
de un patrimonio emblematico y desconocido. Asimismo, subraya el papel del Barroco como lenguaje
por excelencia del periodo de la primera globalizacién. Finalmente, se proponen algunas indicaciones
practicas de caracter general para facilitar su conservaciéon en el marco de estrategias integrales,
sostenibles y no invasivas.

CURRIiCULUM VITAE

Sacerdote militar desde 2016. Doctor en Historia del Arte (Bienes Culturales) por la Pontificia
Universidad Gregoriana de Roma (2023) con un trabajo de investigacion sobre «Los bienes culturales en
el Arzobispado Castrense de Espafia», obteniendo la maxima calificacion Sobresaliente Summa cum
laude y publicado por el Ministerio de Defensa (NIPO: 083-25-149-0). Es licenciado en Historia del Arte
(Universidad de Valladolid) y en Estudios Eclesiasticos (Facultad de Teologia del Norte-Burgos). Entre
otros estudios ha cursado los de Alta Especializacidn en Archivistica, Diplomatica y Paleografia (Escuela
Vaticana de archivistica del Archivo Secreto Vaticano). Ha sido profesor en la Academia Basica del Aire
(Ledn) y en la Escuela de Magisterio Fray Luis de Ledn (Universidad Catélica de Avila). Actualmente
trabaja en el Ministerio de Defensa como director del Archivo Eclesiastico del Ejército (Madrid), siendo
ademas delegado episcopal de Patrimonio Cultural (Arzobispado Castrense).
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| Maria Esther Vallejo Gavonel

SAPIENZA UNIVERSITA DI ROMA / PONTIFICIA UNIVERSITA GREGORIANA, ITALIA

vallejogavonel@gmail.com

La conservacidén del patrimonio barroco iberoamericano:
reflexiones y desafios a partir del estudio comparado de cinco
iglesias jesuiticas significativas

RESUMEN

La presente propuesta se basa en una seccidn de la investigacién realizada en el marco de mi tesis
doctoral, centrada en el analisis comparado de las caracteristicas arquitectdnicas, constructivas y
conservativas de cinco iglesias jesuiticas en lberoamérica, construidas durante la primera modernidad,
cuando el barroco se consolidé como el lenguaje dominante a nivel internacional, adaptandose a formas
y matices locales. La eleccién de los casos se sustentd en tres variables fundamentales: el
reconocimiento de un disefio arquitectdnico vinculado con la iglesia madre de la Orden, el rol de los
edificios en el desarrollo arquitecténico y constructivo regional, y la presencia de intervenciones de
restauracion recientes (desde finales del siglo Xx hasta la actualidad), con el fin de ofrecer una reflexién
critica sobre la restauracidn arquitectdnica en el contexto iberoamericano. Las iglesias seleccionadas,
todas pertenecientes a importantes complejos colegiales, se encuentran en cinco centros histdricos
relevantes de Iberoamérica: Arequipa, Bogota, Buenos Aires, Lima y Quito. Tres de estos centros estan
inscritos en la Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO y corresponden a cuatro capitales de Estados
nacionales, que fueron antiguas sedes de tres capitales virreinales. El enfoque metodolégico combina
un analisis directo de la arquitectura con una rigurosa investigacion historico-critica, enriqueciendo el
conocimiento de cada edificio en su singularidad y en relaciéon con el fendmeno constructivo de la
Compaiiia de Jesus, tanto a nivel regional como global. La ponencia reflexiona criticamente sobre los
resultados de los recientes proyectos de restauracién ejecutados, mediante una evaluacién detallada
del estado actual de las iglesias, enfocandose en los problemas contempordneos en los dmbitos
figurativo, estructural, de conservacién, adaptacion y uso. El objetivo es identificar problematicas
comunes y proponer consideraciones Utiles para promover un enfoque mas conservador y respetuoso
de los valores histdricos, arquitecténicos, culturales y religiosos de este valioso patrimonio compartido.

CURRicULUM VITAE

Arquitecta por la Universidad Ricardo Palma y especialista en Bienes Arquitecténicos y del Paisaje por la
Sapienza Universita di Roma. Posee doble doctorado en Restauracion de la Arquitectura (Sapienza
Universita di Roma) y en Bienes Culturales de la Iglesia (Pontificia Universita Gregoriana). Su
investigacion se centra en la arquitectura jesuitica de la primera Edad Moderna, los materiales y técnicas
constructivas, los intercambiostranscontinentales entre Europa e lberoamérica y las estrategias de
conservacién, temas sobre los que ha publicado académicamente y expuesto en congresos
internacionales. Ha desarrollado una sodlida trayectoria profesional en arquitectura, tutela vy
conservacioén del patrimonio cultural. Ha sido asistente docente en Restauracién Arquitectdnica en la
Sapienza Universita di Romay ha colaborado con instituciones publicas, privadas e internacionales como
los Ministerios de Cultura de Peru e Italia, AECID, ICCROM vy el Arzobispado Castrense de Espafia, donde
es Delegada Episcopal para el Patrimonio Cultural.
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| José Carlos de Castro Amorim

UNIVERSIDADE DO PORTO, PORTUGAL

amorim.josecarlos@gmail.com, up200607283 @edu.letras.up.pt

‘Museu de Lamas’ um repositdrio de Arte Barroca que o
século XX apeou de monumentos portugueses

RESUMEN

A historiografia de Arte Portuguesa tem vindo a aclarar o paradeiro da talha barroca apeada dos
monumentos nacionais, no século xx, tida para a maior parte dos casos como perdida. Muitos retdbulos
integrais ou outra talha dourada, dos séculos xvil-xviil, foi apagada pelo tempo, ao ser expropriada dos
locais de origem, sobretudo a respaldo da extingdo das ordens religiosas (1834) e dos 40 anos (1930-
1970) de restauros puristas que os mentores da DGEMN impuseram aos monumentos. Ndo obstante
historiografia antiga propalar o contrdrio, investigacbes recentes enunciam que a desmontagem
novecentista nem sempre ditou a destruicdo dos acréscimos barrocos que Catedrais ou lgrejas
medievais receberam a certa altura, pois muita talha espoliada logrou a posteridade pelo colecionismo.
Encontramos exemplos disto em Santa Maria de Lamas, vila portuguesa a 30 km do Porto. Falamos de
um Museu criado por Henrique Amorim (1902-1977), célebre corticeiro que no Estado Novo (1926-
1974), galvanizado pela sua entourage, apostou no colecionismo e imitou paradigmas coevos para
distribuir num imovel arquitetado a preceito (1957-1977) milhares de artefactos deslocados. Ao
edificado ndo chamava museu, mas sim «casa dourada» para transformar e colocar em didlogo os
«fragmentos de arte» angariados. Em suma, revestiu salas a ouro (talha verdadeira cooptada a
pastiches), e essa mancha servia de palco para outras cole¢des (de arte, etnografia, ciéncia e industria).
Embora nunca clarifique o conceito, ao Colecionador ndo interessava o passado das pecas, fascinava-o
a possibilidade de as ressignificar. Afora a materialidade, este caso permite perscrutar habitos de uma
época e o tratamento dado pelo século xx portugués a alguma talha barroca apeada de locais demolidos
ou modificados. Aqui, sabemos que além de cartas trocadas com Antdnio de Oliveira Salazar (1889-
1970) sobre um retabulo, o Colecionador angariou altares da Sé do Porto para a igreja local; dispds no
museu capitéis barrocos desmontados da Sé de Braga; arrematou o altar-mor do extinto Convento de
S3o Francisco de Vila Real, etc.

CURRIiCULUM VITAE

Licenciado (2009) e Mestre (2012) em Histdria da Arte (2009), ambos concluidos na Faculdade de
Letras da Universidade do Porto (FLUP). Também na FLUP, orientado pela Professora Doutora Ana
Cristina Sousa, é doutorando em Estudos do Patrimoénio, ramo Histdria da Arte, com o tema:
«Domus Aurea (e) Arquivo de Fragmentos de Arte — O Museu de Lamas: colecdes e cenografias de
um colecionador». Entre setembro de 2024 e marc¢o de 2025 foi bolseiro no CITCEM. Exerce, desde
2010 e no Museu de Lamas, as fun¢des de Historiador da Arte. E autor de artigos em publicacdes
da especialidade. Bem como, de comunicag¢des em foruns e coldquios na FLUP (2015, 2021 e 2024);
nas Faculdades de Letras das Universidades de Lisboa (2018) e Coimbra (2024); no Museu Soares
dos Reis (2018 e 2024); na Fundagao Gulbenkian (2023); no Museu Medeiros e Almeida (2024); no
Palacio da Ajuda (2024), etc.

Pdgina |68


mailto:iarco@usal.es
mailto:up200607283@edu.letras.up.pt

| Victoria Sdnchez Mellado
UNIVERSIDAD PABLO DE OLAVIDE, ESPANA
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Del monumento al monstruo: el barroco en la critica
artistica dectmondnica

RESUMEN

Entre 1839y 1872, Francisco Javier Parcerisa y Boada dirigio la publicacién de Recuerdos y bellezas
de Espafa, una ambiciosa obra en doce tomos que combinaba litografias con textos de diversos
autores como Pedro de Madrazo y Kuntz o Francisco Pi y Margall, entre otros. El propdsito de esta
serie era la divulgacidon del patrimonio histérico y artistico espafiol, en un contexto de construccion
de la identidad nacional y revalorizacion del pasado. Sin embargo, el criterio estético que guiaba la
seleccion y el tratamiento de los monumentos reflejaba los valores del gusto decimondnico,
fuertemente marcado por el romanticismo y su admiracidn por el arte medieval. En consecuencia,
el arte barroco, aunque presente en la obra como parte del legado histérico de Espaiia, no fue
considerado digno de admiracion estética. En muchos casos, las construcciones barrocas fueron
descritas con términos negativos, calificadas como excesivas, degeneradas o incluso monstruosas.
Este rechazo no fue absoluto ni uniforme -también hubo reconocimientos puntuales al barroco-,
pero si representd una tendencia dominante en Recuerdos y bellezas de Espafia, que contribuyd a
la consolidacion de una imagen del barroco espafiol como un estilo decadente y desmesurado. Esta
charla se propone analizar dicha visién negativa a través de ejemplos concretos dentro de la
publicacidn, explorando no solo los juicios expresos, sino también las omisiones, encuadres visuales
y valoraciones implicitas que revelan una lectura ideoldgica del patrimonio barroco, subordinada a
los ideales estéticos e historiograficos del siglo Xix.

CURRicULUM VITAE

Graduada en Historia del Arte por la Universidad Nacional de Educacién a Distancia y en Turismo
por la Universidad de Sevilla. Master en Arte, Museos y Gestion del Patrimonio Histérico y Doctora
en «Historia y Estudios Humanisticos: Europa, América, Arte y Lenguas» por la Universidad Pablo
de Olavide. He sido docente en las Universidades Pablo de Olavide, de Jaén y de Sevilla; he realizado
estancias en la University of Alberta, en el Centro de Estudios de Castilla-La Mancha y en la
American Geographical Society Library de la University of Wisconsin-Milwaukee; y he formado
parte de los proyectos de investigacién «Ruinas, expolios e intervenciones en el patrimonio
cultural» y «Atlas histérico de las celebraciones publicas en Andalucia durante la Edad Moderna».
Mis investigaciones se centran en la mirada patrimonial que los viajeros extranjeros del siglo xx
plasmaron en sus libros de viajes sobre Espafia. Ademds, también he realizado estudios sobre la
restauracién de la arquitectura fortificada en Andalucia y sobre las fiestas en la Edad Moderna.
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El barroco gallego en la arquitectura sonada de M. Gémez
Romdn (ca. 1918-1952)

RESUMEN

En un tiempo de reivindicaciones politicas y busquedas culturales, Manuel Gémez Roman (1875-
1964) fue uno de los grandes representantes de la arquitectura regionalista gallega de los afios
veinte a cuarenta, asi como la figura del mundo de la arquitectura mas vinculada y comprometida
con la causa nacionalista. A pesar de no obtener su titulacidn hasta finales de los afios diez, Gémez
Romadn dejé una relevante obra modernista y ecléctica en su Vigo natal, ciudad en cuya vida cultural
se involucré desde joven. Sera también a finales de esta década y comienzos de la siguiente que el
vigués se acerque paulatinamente al galleguismo politico y cultural, que vivia un momento de
efervescencia tras la celebraciéon de la | Asemblea Nacionalista de Lugo (1918), en la que se llamaba
a «proclamar la soberania estética» de Galicia. Ello se tradujo en la busqueda en la historia de la
arquitectura gallega de aquellos momentos de esplendor artistico, como el romanico y el barroco,
gue serd elevado a estilo nacional gallego por intelectuales como Castelao. La obra de Gémez
Roman no sélo se adscribe en esta tendencia, sino que es la que mejor refleja esta preferencia por
replicar esos estilos «nacionales» gallegos, especialmente su barroco, que aplicara tanto a su rica
obra construida como a su variado repertorio de arquitecturas imaginadas. Fundamentalmente
custodiadas en el archivo de la Fundacidn Penzol, este catadlogo se nutre de ejercicios tedricos que
reflejan el modelo de plaza y calle gallegas, estudios tipoldgicos, proyectos no realizados o
simplemente divertimentos esbozados para amistades, eventos, intelectuales o instituciones de
relevancia en el campo cultural gallego. Esta comunicacién pretende abordar esta dimensién de la
obra de Gémez Roman que, aun conocida, no ha sido estudiada con tanta profundidad como su
obra construida.

CURRicULUM VITAE

Vigo (1994). Graduado (2016) y doctor (2023) en Historia del Arte por la Universidade de Santiago
de Compostela con la tesis O lugar da arquitectura galega contempordnea (1970-2000):
autorreflexiéns e olladas verndculas. Teoria, historiografia, praxe, dirigida por Jests Angel Sanchez
Garcia. Ha sido contratado predoctoral FPU en la USC. Actualmente es Profesor Asociado en la
Universidade da Corufia. Ha hecho parte de los equipos de trabajo de los proyectos estatales
MEPAGAL (AEl-Generacion del Conocimiento 2019, PID2019-105009GB-100), ARSOGAL (AEl-
Generacion del Conocimiento 2022, PID2022-137098NB-100) y PERMORIA (AEI-Generacion del
Conocimiento 2023, PID2023-149178NB-100). Ha publicado en revistas como Espacio, tiempo,
forma. Serie VII Historia del Arte, Quintana, Boletin de arte o RA. Revista de Arquitectura, y
participado en diversos encuentros y seminarios estatales e internacionales. Realizd una estancia
de investigacién en el CITCEM de la UPorto (2021).
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Mesa 2: El Barroco en color y lujo

1.

MIGUEL HERGUEDAS VELA (Universidad de Ledn, Espaiia): E/ Camarin de la Virgen
de la Armedilla: devocion y mecenazgo en la casa de Alburquerque

MYRIAM SALOMAO (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil): Entre ouro,
prata, verdes, azuis e vermelhos: a decora¢éo da capela-mor da igreja matriz de
Nossa Senhora da Candeldria em Itu, Brasil

MATEUS ROSADA y PEDRO ZANATTA MIRANDA HORN (Universidade Federal de Minas
Gerais, Brasil,): Contorgbes acénticas: um panorama da pintura de brutesco no Brasil

MARISA PEREIRA SANTOS (Universidade do Porto, Portugal): O didlogo entre o azulejo
e a madeira na Capela de Nossa Senhora da Conceigéo de Azurém (Guimardes)

JUAN ISAAC CALVO PORTELA (Universidad de Salamanca, Espafia): El trampantojo a
lo divino en la estampa novohispana del siglo xviil. Tres ejemplos concretos: el
Cristo de Ixmiquilpan, Nuestra Sefora de la Bala y Nuestra Sefiora del Pueblito.

CENTLI MARIANA ZAMORA MIORA (Universidad Nacional Auténoma de México, México):
La cubierta de madera del templo de Santiago Apdstol en Tupdtaro, Michoacdn



| Miguel Herguedas Vela
UNIVERSIDAD DE LEON, ESPANA

mherv@unileon.es

El Camarin de la Virgen de la Armedilla: devocidn y
mecenazgo en la casa de Alburquerque

RESUMEN

La reciente consolidacién de las ruinas del monasterio jerénimo de Nuestra Seiiora de la Armedilla
(Cogeces del Monte, Valladolid) ha permitido reexaminar uno de sus espacios mas singulares: el
camarin de la Virgen, hoy practicamente desaparecido. Este estudio reconstruye, a partir de la
documentacion conservada y de los restos arquitecténicos y pictéricos, la configuracién, funciony
significacién de este dmbito devocional, vinculado a las practicas barrocas de culto mariano. Su
construccion fue acordada en 1692 bajo el patrocinio de Juana de la Cerda y Aragén, duquesa de
Alburquerque y mujer de Francisco Ferndndez de la Cueva, virrey de México, y ejecutada por el
maestro Pedro Juanco. Se trataba de un recinto abovedado, ricamente ornamentado con yeserias
y pinturas, cuya decoracion fue contratada en 1723 con los maestros vallisoletanos Manuel de Toro
y Francisco Esteban. El programa decorativo, descrito con detalle en el contrato, incluia una
profusion de dorados, jaspes fingidos, motivos florales y angeles, los cuatro Doctores de la Iglesia
en las pechinas y un retablo ilusionista con estipites y simbolos marianos, en clara sintonia la
estética barroca. Aunque apenas perceptible hoy, este espacio permitia comprender la dimension
espiritual y sensorial donde la luz y los ornamentos actuaban como vehiculos de devocidn. En el
contexto de la Armedilla, este espacio se erige como testimonio de la religiosidad de la Orden de
San Jerénimo y su vinculacidon con la Casa de Alburquerque, quienes a lo largo de los siglos
contribuyeron al sustento de este monasterio, pues ademas de elementos arquitectdnicos hay que
sefialar toda una serie de donaciones por parte de los duques tanto a la comunidad como a la
imagen de la Virgen de la Armedilla.

CURRicULUM VITAE

Profesor Permanente Laboral en la Universidad de Ledn desde 2023 en el Departamento de
Patrimonio Artistico y Documental. Miembro del Grupo de Investigacién Reconocido de la
Universidad de Valladolid y Unidad de Investigacidon Consolidada, reconocida por la Junta de Castilla
y Ledn: Arte Poder y Sociedad en la Edad Moderna. También en esta universidad impartié docencia
como profesor asociado en el Departamento de Historia del Arte entre 2017 y 2023, universidad en
la que cursd sus estudios de doctorado previamente. La linea de investigacion se centra en los
estudios de promocion artistica entre los siglos xvi y xvil, especialmente en la Orden de San
Jerénimo y en el ambito cortesano y femenino. Ademads, destacan también los estudios sobre
documentacion, catalogacidn, investigacidn, socializacién y proteccion del Patrimonio Cultural
sobre los cuales tiene varias publicaciones y propuestas, asi como sobre los estudios de arquitectura
efimera religiosa.
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| Myriam Salomao

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS, BRASIL

myriamsalomao@gmail.com

Entre ouro, prata, verdes, azuis e vermelhos: a decoracao da
capela-mor da igreja matriz de Nossa Senhora da Candeldria
em Itu, Brasil

RESUMEN

No atual estado de S3o Paulo, sdo raros os espacos religiosos que conservam, de modo
comprovado, conjuntos decorativos do século xvill em condi¢Oes de relativa integridade. A capela-
mor da igreja matriz de Nossa Senhora da Candeldria (1780), localizada na cidade de Itu, destaca-
se por preservar um programa decorativo coeso, no qual pintura, talha e imaginaria dialogam entre
si como parte de um sistema integrado. O conjunto a ser analisado é composto por cinco nucleos
principais: (1) a pintura do teto com a cena do Mistério da Purificagdo; (2) pinturas parietais em
estilo de azulejaria, com cenas do Antigo Testamento, simulando o repertério ornamental da
tradicdo luso-brasileira; (3) doze telas laterais com cenas da vida de Maria e de Jesus; (4) a
policromia e o douramento do retabulo-mor; e (5) a pintura da cimalha, que unifica
cromaticamente todo o conjunto, usando materiais como o ouro, a prata, e pigmentos nas cores
azuis, vermelho e verde. Trés artistas atuaram nessa decoragdo: José Patricio da Silva Manso (1740-
1801), contratado entre 1786 e 1791 para a pintura do forro e o douramento do retabulo; Jesuino
Francisco de Paula Gusmdo (1764-1819), o futuro padre Jesuino do Monte Carmelo, ativo em Itu
por mais de trés décadas; e Matias Teixeira da Silva, documentado na cidade em 1788, ainda pouco
estudado. A pesquisa busca 74ubsidios74 os modos de produc¢do desse conjunto pictérico: o que
de fato se preservou, o que foi repintado ou modificado, e por qué. Para isso, parte-se de estudos
preliminares e 74ubsidios74s bibliograficas que, embora nem sempre tratem diretamente da
pintura colonial paulista, oferecem 74ubsidios conceituais importantes para contextualizar os
resultados apresentados e para refletir sobre a permanéncia e o apagamento de certos elementos
na histéria da arte sacra no Brasil.

CURRIiCULUM VITAE

Doutoranda em Histdria na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e integrante do grupo de
pesquisa Perspectiva Pictorum. Mestre em Artes (2002) pelo Instituto de Artes da UNESP, é
licenciada em Artes Plasticas (1988) e em Musica (1986) pela mesma instituicdo. Sua pesquisa
concentra-se na Histdria da Arte Brasileira, com énfase na pintura religiosa dos séculos xvil a XIX no
estado de Sdo Paulo, Brasil, investigando temas como cultura visual, patrimonio cultural, Barroco e
Rococd no Brasil e poéticas visuais. Atua como professora no curso de Design da Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES), Brasil.
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| Pedro Zanatta
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| Mateus Rosada

UNIVERSIDADE FEDERAL DE
MINAS GERAIS, BRASIL
mateusrosada@yahoo.com.br

UNIVERSIDADE FEDERAL DE
MINAS GERAIS, BRASIL
pedrozmhorn@gmail.com

Contor¢des acanticas: um panorama da pintura de
brutesco no Brasil

RESUMEN

A pintura de grotesco foi muito popular no maneirismo europeu. No caso portugués, desenvolveu-se uma
variante dessa categoria de pintura que o historiador Victor Serrdo chamou de brutesco: uma forma como os
portugueses assimilaram os desenhos inspirados nos desenhos parietais da antiguidade romana,
«engordando» os enrolamentos de acanto, diminuindo a presenca de outros elementos ndo-vegetalistas e
inserindo um quadro figurativo no centro da composicdo. Essas decoragGes foram extremamente populares
no século xvil e no inicio da centuria seguinte em Portugal e suas colénias. No Brasil, entdo parte do império
portugués, a pintura de brutesco também foi adotada para decorar os tetos, especialmente nas igrejas.
Devido a antiguidade das obras e as reformas estilisticas que muitos templos sofreram em periodos
posteriores, o nUumero remanescente de pinturas em brutesco ndo é muito grande, mas hd ainda, no entanto,
cerca de 40 tetos decorados com esse motivo ornamental no pais. O estudo proposto pretende identificar os
principais exemplares (existentes ou registrados por fotografias) e tragar diferencas regionais e estilisticas,
bem como apresentar as transformagdes que essas pinturas sofreram na transi¢do do maneirismo para o
barroco, incorporando ja no século xviil elementos deste ultimo. Procura, com isso, ampliar o conhecimento
sobre as artes no Brasil e na Iberoamérica.

CuURRicuLUM VITAE ROSADA

Arquiteto e urbanista, graduado pela
Universidade de S3do Paulo (Campus de Séao
Carlos), onde também fez o mestrado e o
doutorado. Sua tese «lgrejas Paulistas da Col6nia
e do Império: Arquitetura e Ornamentacdo» foi
premiada pela Capes e pela USP. E professor
universitario desde 2009, tendo lecionado na
Faculdade de Administragdo e Arte de Limeira (SP)
e, por 3 anos, na Universidade Federal de Santa
Maria, no Campus de Cachoeira do Sul. Desde
2019 é Professor da Escola de Arquitetura da
Universidade Federal de Minas Gerais. Leciona
nas areas de histoéria da arquitetura, histéria da
arte e patrimonio cultural.

CURRicuLUM VITAE ZANATTA MIRANDA HORN
Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade Federal de Minas Gerais (2023).
Bolsista de Iniciacdo Cientifica CNPg (2020 a
2022), sob orientacdo da Profa. Dra. Vanessa
Borges Brasileiro, realizando pesquisas sobre
arquitetura e arte do periodo colonial em Minas
Gerais. Escreveu artigos sobre arte e arquitetura
do Barroco e Rococé em publicagGes
especializadas, como a Revista Barroco (32 Edicdo,
2023), Revista Perspectiva Pictorum (Vol. 2, N. 1,
2023), além de capitulos nos livros «Arte &
histéria: didlogos interdisciplinares» (FAFICH,
2023) e «A partir de um ponto de vista: a grande
decoragdo barroca» (FAFICH, 2024), livros esses
confeccionados a partir de Congressos
organizados pelo Prof. Dr. Magno Moraes Mello
junto ao grupo Perspectiva Pictorum (FAFICH-
UFMG). Atua na darea do Patrimbnio Historico
como arquiteto, com trabalhos em edificagbes
dos séculos xvill ao XX, como na restauragdo, em
curso, da Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo
em Matias Cardoso (MG).
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| Marisa Pereira Santos

UNIVERSIDADE DO PORTO, PORTUGAL

mpfsantos@Ietras.up.pt

O didlogo entre o azulejo e a madeira na Capela de Nossa
Senhora da Concei¢io de Azurém (Guimaraes)

RESUMEN

A Capela de Nossa Senhora da Conceicdo de Azurém foi, pelo menos a partir da Epoca Moderna,
um dos principais espagos de culto em territorio vimaranense. A forte devog¢do a imagem milagrosa
da Virgem levou a necessidade de nobilitar o interior do templo, criando-se uma narrativa
iconografica centrada na figura de Maria. As empreitadas de melhoramentos, decorridas no final
do século xvii e durante o século xviil, preencheram todo o interior. Os muros da nave revestem-se
de paineis azulejares representativos de passagens do Cantico dos Canticos. As paredes da capela-
mor sdo cobertas por azulejos com cenas da vida de Nossa Senhora, temdatica que se repete nas
pinturas dos caixotdes do teto da nave e na predela do retdbulo maior. Apesar da parca
documentacgdo que nos chegou, é possivel tracar o perfil diacrénico desta arquitectura, articulando-
a diretamente com os cultos ai ancorados e com as formas artisticas, suportes por excelencia para
a representa¢do de narrativas. Face ao desconhecimento de fontes documentais relativas a
encomenda destas obras, resta-nos a analise das mesmas a partir do seu estado atual, cruzando-as
com os registos fotograficos do século xx conservados no espdlio do Arquivo Municipal Alfredo
Pimenta. Este artigo pretende relacionar o trinédmio materiais, formas e imagem, partindo do caso
de estudo da Capela de Nossa Senhora da Conceicdo de Azurém, compreendendo as mimeses e
substituicdes ocorridas ao longo do tempo. Demonstrase, uma vez mais, o importante e constante
didlogo entre a materialidade, a imagem e a devogao.

CURRIiCULUM VITAE

Professora Auxiliar do Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimdnio da Faculdade de Letras
da Universidade do Porto e investigadora integrada do CITCEM. E Doutorada em Estudos do
Patrimonio — Variante de Histéria da Arte (FLUP), com a investigacdo «Siléncio... a Foz vai doirando
lentamente...» Territdrio, Devogdo e Praticas Culturais da Foz do Douro, financiada por Bolsa de
Doutoramento da Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia (SFRH/BD/145807/2019). Entre 2022 e
2024 desempenhou fun¢Oes de Técnica Superior em Histéria da Arte na Camara Municipal de
Guimaraes, no ambito do Projeto «Hereditas». Dedica a sua atividade cientifica aos Estudos da
Imagem, Artes Decorativas e Patrimdnio Cultural.

Pdgina |76


mailto:mpfsantos@letras.up.pt

| Juan Isaac Calvo Portela

UNIVERSIDAD DE SALAMANCA, ESPANA

juaniscportel6@hotmail.com

El trampantojo a lo divino en la estampa novohispana
del siglo XVIII. Tres ejemplos concretos: el Cristo de
Ixmiquilpan, Nuestra Sefiora de 1a Bala y Nuestra
Senora del Pueblito

RESUMEN

Tomando como punto de partida el conocido articulo publicado hace varias décadas por Pérez
Sanchez, Trampantojos a lo divino, nuestra propuesta de comunicaciéon se centrard en estudiar un
tipo de trampantojo que normalmente ha pasado muy desapercibido para los investigadores, las
estampas. Para ser mas especificos nos detendremos en estudiar aquellos trampantojos que
reproducen algunas de las imagenes que contaron con una especial devocién en la Nueva Espafia:
el Cristo de Ixmiquilpan, la Virgen del Pueblito y Nuestra Sefiora de la Bala. Estas estampas son
auténticas «verdaderos retratos», que jugaron un papel trascendental en la religiosidad
novohispana en estas centurias. Aunque las estampas a las que nos vamos a referir se fechan a
partir de las décadas finales del siglo xvil. Hemos de tener en cuenta que casi todos los casos a los
gue nos referiremos son estampas presentes en un tipo de libro muy concreto, los libros de
devocién, que fungieron como difusores de las devociones por las esculturas originales. Esto hace
que estas estampas respondan a unos rasgos concretos, en cuanto a sus formatos y ubicaciones
dentro de los propios manuales. Este es un aspecto que por desgracia se tiende a obviar a la hora
de estudiar las estampas novohispanas desde los origenes de la imprenta en la Ciudad de México
(1539) hasta la independencia de México (1821). Pero que en los ultimos afos ha ido cobrando una
mayor relevancia, pues nos permite entender de manera mucho mas profunda y completa no solo
las estampas, sino los libros con los conforman una realidad indivisible. Es muy probable que entre
los fieles novohispanos circularan estampas muy similares a éstas, pero por desgracia al ser
imagenes de uso cotidiano y encontrarse en un soporte sumamente fragil, como el papel, no hemos
conservado ejemplares. Aunque sabemos gracias a las fuentes literarias que existian y que tenian
un papel en la religiosidad, a pesar de las reticencias que en ocasiones despertaron entre las
autoridades eclesiasticas.

CURRicULUM VITAE

Licenciado y doctor en Historia del Arte por la Universidad Complutense de Madrid. He sido becario
del programa de postdoctorado de la UNAM: primero en el Instituto de Investigaciones Estéticas
(2016 — 2017) y después en la Facultad de Filosofia y Letras (2020 — 2021). Posteriormente fui
profesor en la Universidad de las Américas de Puebla (San Andrés Cholula, México), y en el Colegio
de Morelos (Cuernavaca, México). Desde septiembre de 2023 soy profesor sustituto en el
Departamento de Bellas Artes / Historia del Arte de la Universidad de Salamanca.
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| Centli Mariana Zamora Mora

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO, MEXICO

cenmarzamor@gmail.com

La cubierta de madera del templo de Santiago Apdstol en
Tupdtaro, Michoacdn

RESUMEN

La arquitectura michoacana virreinal utilizé la madera como un importante material estructural y
ornamental, recurrente tanto por la disponibilidad del recurso, como por el desarrollo de
habilidades técnicas; pero también por el desarrollo de una identidad arquitecténica propia de la
region. El presente trabajo aborda la cubierta de madera del templo de Tupataro datada a mediados
del siglo xviil, la cual forma parte de esta expresidn arquitectdnica que manifiesta la continuidad de
una tradicién constructiva. Cabe abrir la reflexidn a la vinculacidn que se ha hecho de tales
soluciones estructurales y la influencia de la arquitectura mudéjar en una busqueda de conexiones.
Sin embargo, es preciso, sobre todo en este caso, tener presentes la temporalidad, el sitio y las
peculiaridades del objeto para con ello poder aproximarse al mismo con profundidad. La cubierta
de Tupataro es principalmente conocida por su ornamentacidn pictérica, ya que esta profusamente
decorada, el programa iconografico presenta escenas de la vida de la Virgen Maria y de Jesus en los
paneles centrales y treinta y tres angeles pasionales en los laterales. Tales pinturas han contribuido
significativamente a la apreciacién del objeto artistico y suman a la necesidad de entenderlo tanto
por la técnica constructiva de la cubierta como por su riqueza ornamental, para de tal manera
comprender sus confluencias y particularidades como un elemento icénico de la arquitectura
virreinal michoacana.

CURRICULUM VITAE

Arquitecta por la Facultad de Arquitectura de la UNAM y actualmente es estudiante de la Maestria
en Historia del Arte en la misma universidad. Realizé un periodo de intercambio con la Universidad
de Sevilla en el ciclo escolar 2017-2018. Su trabajo como investigadora se ha enfocado en la
arquitectura virreinal novohispana, principalmente del estado de Michoacadn. Su tesis de
licenciatura El mudéjar novohispano en Michoacdn. La meseta Tarasca y la ribera lacustre de
Pdtzcuaro obtuvo el reconocimiento de diploma al mérito universitario. Ha trabajado en apoyo a la
docencia con el Dr. Juan Ignacio del Cueto, en asignaturas del drea de Teoria e Historia y fue editora
en jefe de Bitdcora arquitectura, la revista principal de la Facultad de Arquitectura de la UNAM, del
2021 al 2023.
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Mesa 5: El Barroco en perspectiva de género

1.

Rocio Soto DELGADO (Universidad de Malaga, Espafia): Josefa de Ayala y la
naturaleza muerta del Barroco: tradicion, innovacion y didlogo artistico entre
Espana y Portugal

NATHANIEL SOLA RuBIO (Universitat Jaume |, Espaiia): Malinche festiva: la tradicion
y la transformacion de la intérprete en el barroco novohispano

PILAR VELASCO (Universidad de Valladolid, Espana): Acciones de responsabilidad
social cultural en la obra de ‘La Roldana’: un prisma de economia de empresa

CLARA SENENT DEL CANO (Universidad Catdlica de Valencia, Espana): Guadalupe
Moncada y Berrio, pintora



| Rocio Soto Delgado

UNIVERSIDAD DE MALAGA, ESPARA

mrsoto@uma

Josefa de Ayala y la naturaleza muerta del Barroco: tradicidn,
innovacidén y didlogo artistico entre Espafa y Portugal

RESUMEN

La pintora Josefa de Ayala (Sevilla, 1630-Obidos, 1684), conocida como Josefa de Obidos, constituye un
caso significativo desde el cual indagar en la personalidad poliédrica del Barroco Iberoamericano, asi
como en la practica y produccidn artistica de las mujeres en dicho contexto. Nacida en Sevilla y
desarrollada profesionalmente en Portugal, esta personifica la dinamica de ‘mestizaje’ artistico entre
dos grandes nucleos del Barroco hispanico. Josefa de Ayala aprendié el oficio en el taller de su padre,
Baltazar Gomes Figueira, portugués activo en la capital hispalense, quien regresé en 1634 junto a su
familia a su tierra natal. Alli, la trayectoria profesional de Josefa se desenvolvié con una proyeccion
ascendente, hasta convertirse en una artista aclamada en su tiempo y consagrada enteramente a la
pintura, fuente de su subsistencia. En rigor, a su progenitor se debe la introduccion del género de la
naturaleza muerta en Portugal, entonces poco conocido en la escena pictérica lusa. De facto, padre e
hija trabajaron conjuntamente en su serie de los Meses, una tematica que representaba las estaciones
o los meses y que fue cultivada por pintores como Francisco Barrera. No obstante, Josefa de Ayala
también produjo en solitario bodegones dotados de una visidén propia, integrando influencias indirectas
de su tierra de origen —en especial de Zurbardn— con el espiritu idiosincratico del barroco portugués,
generando asi composiciones sin precedentes dotadas de una concepcion iconograficay pldstica inédita.
Estas creaciones contribuyeron decisivamente a la consolidacién y difusién del bodegén en el dmbito
artistico luso. En consecuencia, esta comunicacién explora el corpus operistico de Josefa de Ayala,
paradigma de ‘tornaviaje’ artistico, en el que la tradicién espafiola es reinterpretada de manera
transfronteriza. Asimismo, pretende, desde una perspectiva de género, (re)definir y matizar el papel de
las creadoras en la historiografia como agentes decisivos en el desarrollo del Barroco Iberoamericano.

CURRiCcULUM VITAE

Graduada en Historia del Arte (2019) y Master en Desarrollos Sociales de la Cultura Artistica (2020) por
la Universidad de Mdlaga. En el afio 2025 finalizd sus estudios de doctorado en Estudios Avanzados en
Humanidades (Universidad de Malaga), defendiendo su tesis titulada ‘Creadoras plasticas en la Espaia
meridional de los Siglos de Oro’ en julio de dicho afio. Ha sido beneficiaria de un contrato FPU
(Formacion de Profesorado Universitario) del Ministerio de Universidades. En la actualidad, desempefia
labores docentes e investigadoras en el Departamento de Historia del Arte (UMA) como Personal
Posdoctoral (Contrato Puente financiado por el Vicerrectorado de Investigacion y Divulgacion Cientifica
de la antedicha institucion). Miembro del Instituto Universitario de Investigacion de Género e Igualdad
de la Universidad de Malaga (IGIUMA). Secretaria de Redaccion de la revista Eviterna (ISSN: 2530-6014).
Sus principales lineas de investigacién abarcan los estudios de género relacionados con artistas plasticas
de los Siglos de Oro en Espafia, historiografia feminista, literatura artistica y estudios de cultura visual.
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| Nathaniel Sola Rubio
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Malinche festiva: la tradicidn y la transformacidn de la
intérprete en el barroco novohispano

RESUMEN

La figura de Malinche (Malintzin) ha sido histéricamente objeto de multiples interpretaciones. Este
estudio explora su representacion iconografica en diversos formatos que narran la conquista de
México-Tenochtitlan, en didalogo con la literatura festiva —de cardcter civico-religioso— del periodo
novohispano. El andlisis se articula, como marco tedrico, a partir de los planteamientos de Antonio
Rubial Garcia y su articulo Moctezuma y la Malinche, los reyes de América. Mito y fiesta en la Nueva
Espafia barroca (2009), con la finalidad de comprender cémo la imagen de Malinche fue
resignificada simbdlicamente en el ritual y la visualidad del periodo. Lejos de una vision simplista,
Malinche fue una figura clave en la conformacién de las identidades. Su presencia en procesiones,
pinturas, danzas y relatos, revelan su profunda insercion en el imaginario simbdlico del virreinato.
Este trabajo sostiene que, en dicho contexto, lo festivo no se reduce al mero espectaculo, sino que
funciona como un dispositivo ideoldgico en el cual su figura se transforma y desdobla. Asi, por
ejemplo, los biombos que referencian al «padre» de Malinche, pueden estar vinculados a la
representacion de los «viejos de la danza» celebrados en La Lagunera, mientras que otras
manifestaciones escénicas —como los mitotes y danzas de la conquista— ofrecen lecturas plurales.
En torno a esta relacidn, destaca también el dibujo sobre la funcidn publica y el cortejo sufragado
por el cacique de la villa de San Miguel el Grande (1791), donde Malinche se representd en cuatro
ocasiones. Igualmente, en la Danza de la Conquista de Cuildpam, su figura se divide como «esposa»
(Malinche) de Moctezuma e «intérprete» (Dofia Marina) de Cortés. Esta revision permite pensar en
nuevas formas de comprender el legado cultural de Malinche desde las tensiones y posibilidades
de su representacion en una época clave para la conformacion identitaria del territorio.

CURRIiCULUM VITAE

Graduado en Historia del Arte por la Universitat de Valéncia. Actualmente es Personal Investigador
en Formacién de la Universitat Jaume | (FPU). Asimismo, se encuentra realizando el doctorado
dentro del programa interuniversitario en Historia del Arte de la Universitat Jaume | bajo la tesis
dirigida por la catedratica Inmaculada Rodriguez y el doctor Juan Chiva, la cual versa sobre la
formacidn, continuidad y variacién en las imagenes de Malinche y Pocahontas (s. xviI al xix). Ha
completado dos estancias de investigacion de tres meses en el Warburg Institute Londres (2023) y
en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México (2024).
Sus investigaciones se centran en el analisis de las representaciones de la mujer indigena
norteamericana (s. xvi al xix) y la perspectiva de género aplicada al poder de las imagenes.
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Acciones de responsabilidad social cultural en la obra de ‘La
Roldana’: un prisma de economia de empresa

RESUMEN

Esta propuesta trata de mostrar las sinergias entre los objetivos empresariales y el
patrocinio/preservacion del arte en la sociedad. El compromiso con los objetivos de desarrollo
sostenible (ODS) esta acercando a muchas empresas al mundo del arte. En unos casos como activo
de inversidon en el que refugiarse, en otros como mecanismo sefializador del «propdsito»
corporativo. Durante mucho tiempo, los aspectos culturales han tenido un papel residual en las
estrategias corporativas. Sin embargo, literatura reciente subraya la necesidad de explicitar la
responsabilidad social cultural como un dmbito diferenciado de las estrategias sostenibles. Un caso
paradigmatico es la artista barroca Luisa Rolddn, «La Roldana», primera mujer nombrada escultora
de camara de Carlos Il. Se identifican varias acciones de responsabilidad social cultural de puesta
en valor y preservacién de su obra de las que se trata de dar sentido a sus motivaciones desde una
perspectiva de Economia de Empresa. Los ODS han potenciado el valor simbdlico de los activos
artisticos, como el de la obra de «La Roldana», al asociarse con objetivos como el ODS-5 de
«lgualdad de género».

CURRicULUM VITAE

Profesora de Economia Financiera y Contabilidad en la Universidad de Valladolid. Doctora en
Economia de Empresa (2014), con Mencion Internacional y Premio Extraordinario. Becas de
investigacion pregrado y posgrado competitivas como Programa FPU (Ministerio de Educacién). Sus
intereses de investigacion abarcan la estrategia y valoracion de empresas y, recientemente, el
mercado del arte sobre el que cuenta con un articulo divulgativo en The Conversation. Ha publicado
en revistas de impacto de prestigio como Journal of Corporate Finance, Long Range Planning, British
Journal of Management, British Accounting Review o Journal of Banking & Finance, entre otras. Ha
realizado estancias de investigacién en London Business School y IE Business School. Movilidades
Erasmus en universidades como Politecnico di Milano, Universita Cattolica del Sacro Cuore, Kedge
Business School, Universita di Bologna, o University of Jyvaskyla. Editora asociada de BRQ- Business
Research Quarterly y miembro del Peer Review College de la British Academy of Management.
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| Clara Senent del Cafio
UNIVERSIDAD CATOLICA DE VALENCIA, ESPARA

clara.senent@gmail.com

Guadalupe Moncada y Berrio, pintora

RESUMEN

Esta propuesta se plantea como una continuacidn de la investigacidon presentada en el Simposio
CEIBA 2022 sobre Maria Guadalupe de Moncada y Berrio, Marquesa de San Roman: pintora
académica vinculada a la Real Academia de San Carlos de México. A partir del renovado interés en
su figura tras la adquisicién de su autorretrato por Citibanamex y la exposicién «Yo, Maria
Guadalupe, pintora, vuelvo a casa» de 2023 en el Foro Valparaiso, este nuevo trabajo se centra en
la exploracién de los documentos relativos a la marquesa que estdn conservados en el Archivo
Histérico de la Nobleza y otros fondos espafioles. El objetivo no es reconstruir una biografia
exhaustiva sino reflexionar sobre el archivo como dispositivo que legitima ciertos relatos y margina
otros. ¢Qué documentos registran la actividad de Moncada y Berrio? ¢ Qué silencios se imponen
sobre su trabajo como artista y académica? ¢De qué manera influyen el género, la clase y las
jerarquias institucionales en la construccién de la figura de la artista dentro del archivo? Esta
comunicacion se inscribe en la linea tematica «Mujeres artistas», interrogando el papel del archivo
en la configuracion histérica de la pintora Guadalupe de Moncada. El andlisis se centra en los limites
de la documentacidn, no como obstaculos, sino como claves interpretativas para entender cémo
se ha construido —y también olvidado— la trayectoria de mujeres artistas en espacios de poder
como la nobleza y la academia.

CURRIiCULUM VITAE

Doctora en Historia del Arte por la Universitat de Valéencia (2017). Licenciada en Historia del Arte
por la misma universidad, y en Historia y Ciencias de la Mdusica por la Universidad Catdlica de
Valencia (UCV), también ha cursado el Master de formacion del profesorado en la UNED. Becaria
del programa MAE-AECID del Ministerio de Asuntos Exteriores (2006-2007 y 2007-2008) para
realizar estancia de investigacién doctoral en la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM). Ha participado en el Congreso Internacional de Barroco Iberoamericano (Universidad de
Granada, 2020), el lll Congreso Internacional de Arte Barroco y Vida Cotidiana (Universidad de
Cdrdoba, 2019), y en los Simposios de Jovenes Investigadores del Barroco Iberoamericano CEIBA
(Universitat de Valéncia, 2022; Universidad de Granada, 2024). Sus lineas de investigacion se
centran en el academicismo, el arte del siglo xvii, el arte novohispano y las mujeres artistas.
Actualmente es profesora en la Universidad Catdlica de Valencia.
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Mesa 3: El Barroco en tres dimensiones

1.

FRANCISCO ENRIQUE ROSALES MEzA (Universidad Nacional Auténoma de México,
México): Los retablos extramuros: geografia, estructura y devocion en la Sierra
Norte de Oaxaca, siglo xvilil

FRANCISCO JAVIER NOVO SANCHEzZ (Universidad de Malaga, Espana): Un retablo
barroco para un culto importado: San Zoilo en la basilica tudense.

DANIEL PINCHO (Instituto Politécnico de Tomar, Portugal): Mecanismo para a
devocgdo: revelacbes de uma intervengdo de conservagdo e restauro de um Anjo
Serafim articulado

DAvVID GARCIA CALvO (Universidad de Valladolid, Espafia): El germen de la
organeria barroca en la Castilla del siglo xvil a través de las aportaciones de
Pedro Bernardo de Olmedo y su entorno

LUCIANA BRAGA GIOVANNINI (Universidade Federal de S3do Paulo, Brasil; e
Universidade de Lisboa, Portugal): La Luna a los pies de la Virgen del Rosario:
Convergencias simbdlicas y devocionales



| Francisco Enrique Rosales Meza

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO, MEXICO

enrique.rosales.meza96@gmail.com

Los retablos extramuros: geografia, estructura y devocién en
la Sierra Norte de Oaxaca, siglo XVIII

RESUMEN

Los retablos dieciochescos de la Sierra Norte de Oaxaca permiten observar como el barroco se
manifestd mas alld de los grandes centros urbanos novohispanos, revelando un complejo entramado
artistico donde las formas globales se encontraron con contextos locales. En la parroquia de Santiago
Zoochila, jurisdiccidn que abarca pueblos serranos como Yatzachi el Alto y Xochixtepec, se conservan
un conjunto de retablos que constituyen un testimonio excepcional de esta interaccién. El
agrupamiento de estas obras a partir de su jurisdiccién parroquial, su geografia o de sus soluciones
formales compartidas, tales como plantas abiombadas, soportes helicoidales u ornamentos, no son
los Unicos elementos de interés para el analisis, también su iconografia, la que manifiesta un
entrecruce devocional visual en el que lo fordneo no desplaza lo local, sino que ambos mundos
dialogan en un mismo espacio material. Tal es el caso de un retablo lateral del templo de Santiago
Zoochila, que evidencia la coexistencia de virgenes peninsulares, como la Virgen de la Soterrafia y del
Espinal, junto con advocaciones propias de la region, como la Virgen de Juquila. La propuesta plantea
un primer acercamiento a este corpus, subrayando los desafios que implica estudiar producciones
regionales: la necesidad de adaptar metodologias, la fragmentariedad de las fuentes documentales y
las condiciones particulares de conservacién. Sin embargo, justamente en estas condiciones radica la
importancia de su andlisis, pues muestran como el barroco no fue un discurso uniforme, sino una
constelacion de expresiones enraizadas en sus territorios especificos, agentes sociales y contextos
culturales. Finalmente, el estudio de los retablos de Villa Alta no solo contribuye a reconocer la
pluralidad del barroco iberoamericano, sino que también abre una reflexidn sobre la importancia de
documentar y preservar un patrimonio que, desde sus margenes geograficos, testimonia la compleja
red de intercambios, reinterpretaciones y devociones que dieron forma al arte novohispano y al
barroco iberoamericano del siglo xviil.

CURRicULUM VITAE

Licenciado en Psicologia por la Benemérita Universidad Autdnoma de Puebla y especialista en Historia del
Arte por el Instituto de Investigaciones Estéticas, sede Oaxaca. Actualmente cursa la Maestria en Historia
del Arte en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Auténoma de México. Su trayectoria
profesional comprende colaboraciones en museos de arte, talleres artisticos y proyectos de conservacion,
desde un enfoque interdisciplinario dedicado al andlisis y conservacién del patrimonio. Su investigacion se
centra en los retablos barrocos de la Sierra Norte de Oaxaca, entendidos como manifestaciones culturales
de valor documental, estético y devocional, histdrico, social y religioso. De manera complementaria, su
labor académica estudia las expresiones culturales materiales, abordandolas desde de la historia del arte,
la antropologia, la sociologia y la psicologia como ejes principales.
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Un retablo barroco para un culto importado: San Zoilo en la
basilica tudense

RESUMEN

En 1689 se hace cargo de la Mitra de Tui fray Anselmo Gémez de la Torre. Antes de aceptar cargos
de gobierno en la abadia de San Vicente de Oviedo y como general de la Orden de San Benito, y de
asumir responsabilidades docentes como miembro del claustro la Universidad ovetense, el nuevo
prelado habia profesado en el monasterio de San Zoilo de Carrién de los Condes. Dada su condicién
piadosa y vocacidon mondstica arriba al episcopado acompafiado de sus devociones, vinculadas con
el martirologio benedictino y otros cultos particulares. Para todos ellos financia entre 1707 y 1711
la reforma de una capilla en la basilica tudense, la de Santa Catalina, y la construccidn y policromia
de tres retablos. En 1712 funda una capellania para dar carta de naturaleza liturgica a dicho
santoral. Uno de estos muebles barrocos esta presidido por una imagen de San Zoilo, titular de la
abadia palentina en la que ingresa siendo joven, y un grupo escultdrico de los santos Justo y Pastor.
La veneracidn hacia San Zoilo, mas propia de los ambientes eclesiasticos de Carrién y Cérdoba, era
ajena al calendario tudense hasta la llegada del obispo Torre. La incorporacién del joven héroe
cristiano al rezo de los fieles en la catedral de Tui es un capitulo mas del fendmeno de circulacion
de cultos e iconografias que tiene lugar durante el siglo de la Contrarreforma. La autoria se atribuye
al escultor y entallador local Domingo Rodriguez de Pazos, y la policromia es obra de los
compostelanos Bartolomé Barreiro y Juan de Castro.

CURRicULUM VITAE

Doctor por la Universidade de Santiago de Compostela desde 2019 con una tesis titulada E/
mobiliario barroco de la catedral de Tui (siglos xvii-xvii). El patronazgo del obispo fray Anselmo
Gomez de la Torre y la obra de los escultores y entalladores José Dominguez Bugarin y Domingo
Rodriguez de Pazos, dirigida por Miguel Tain Guzman. Bajo la coordinacién del profesor Tain se
integra actualmente en el equipo investigador del proyecto de dmbito nacional La Espafia del siglo
Xvil en las vistas urbanas del arquitecto florentino Pier Maria Baldi. Sus publicaciones versan sobre
el arte de la Edad Moderna: mobiliario litlrgico, policromia, iconografia, mecenazgos y
arquitectura. Su linea de investigacion mas reciente se centra en la imagen de la ciudad en los
dibujos y textos de los viajeros que visitan Portugal y Espaiia en los siglos xviI, Xviil y XIX.
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Mecanismo para a devogio: revelacoes de uma intervencao de
conservacao e restauro de um Anjo Serafim articulado

RESUMEN

As esculturas barrocas representam testemunhos materiais de um periodo fortemente vinculado a
espiritualidade, a teatralidade e a experimentacao técnico- artistica. A escultura do Anjo Serafim,
oriunda da Igreja Matriz do Sardoal e inserida no contexto do Barroco nacional portugués, constitui
um exemplo paradigmatico da expressividade devocional e da complexidade construtiva que
caracterizam esta época. A intervencao de conservacgao e restauro recentemente realizada tornou
possivel uma analise mais aprofundada da sua materialidade e simbologia, revelando
especificidades até entdo desconhecidas.A obra, de meio vulto e executada em madeira de
castanho entalhada, é composta por seis blocos unidos por elementos metalicos. Um dos seus
aspetos mais notdveis e peculiares é a presenca de um mecanismo articulado nas asas inferiores,
gue confere movimento a escultura. Esta funcionalidade sugere uma dimensdo performativa e
litirgica excecional, consonante com os principios cénicos do Barroco, onde o impacto sensorial e
emocional era central para a experiéncia religiosa, procurando envolver o espectador. Para além
da estabilizagao fisica da pega, a intervengao permitiu identificar técnicas construtivas particulares
e aprofundar o conhecimento iconografico da escultura barroca em Portugal. Este estudo reforga a
importancia da conservagao e restauro como ferramenta essencial de investigacao interdisciplinar,
contribuido para a valorizagdo do patrimdnio artistico e a redescoberta de obras esquecidas. O caso
do Anjo Serafim oferece um contributo relevante para o entendimento das estratégias estéticas e
tecnoldgicas do Barroco portugués, revelando a riqueza simbdlica e a sofisticagdo técnica ao servico
da espiritualidade da época.

CURRicULUM VITAE

Atualmente frequenta a Licenciatura em Conservagdo e Restauro no Instituto Politécnico de Tomar
(IPT). Exerceu func¢des entre 01/02/2024 e 01/06/2025 como estudante-colaborador no &mbito de
atividade da Academia ACAP-IPT (Academia da Ciéncia, Arte e Patrimdnio), organizando e
realizando palestras e workshops. Presidente do nucleo estudantil de conservagao e restauro (NCR)
no ano letivo 2024/2025.
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El germen de la organeria barroca en la Castilla del siglo XVII
a través de las aportaciones de Pedro Bernardo de Olmedo y
su entorno

RESUMEN

La contextura técnica de la construccion de drganos de tubos en el area castellana durante el siglo
XVl integrd en su produccidn una serie de transformaciones estéticas fruto de la influencia ejercida
por agentes foraneos, las innovaciones técnicas y las variaciones del gusto inherentes al propio
decurso histérico, lo cual resulta un amplio dmbito de investigacidn. Se propone una mirada vertical
a tal fendmeno a través de la biografia y produccién del organero Pedro Bernardo de Olmedo,
teniendo en cuenta, ademas del patrimonio mueble conservado en mayor o menor grado —
instrumentos, cajas, elementos fragmentarios—, el acervo documental generado alrededor de esa
misma actividad, en cuyo dmbito se han exhumado varias evidencias y materiales inéditos. Todo
ello se completa con algunas apreciaciones en torno a su maestro, fray Gaspar de Vitoria, para
caracterizar el contexto de transito entre la organeria del dltimo Renacimiento y la del primer
Barroco vy, sobre dicho encuadre, proponer una serie de atribuciones de ciertos ejemplares que
comparten caracteristicas morfoldgicas, estéticas y contextuales con el constructor protagonista
del estudio de caso.

CURRicULUM VITAE

Musicdlogo, organista y saxofonista natural de Toro (Zamora), dirige la Agrupacion de Pulso y Pua
«Amigos del Arte» y forma parte del cuarteto de saxofones SaxTaurus. Graduado en Historia y
Ciencias de la Musica por la Universidad de Valladolid y Premio Extraordinario de Investigacion y
Excelencia, en la actualidad cursa el Master de Musica Hispana en dicha institucion y ha sido becario
de colaboracidén del Ministerio de Educacion. Participa en el proyecto de catalogacién de los drganos
de la provincia de Zamoray es miembro de la Sociedad Espaiola de Musicologia, activo en la comisidon
de trabajo «Musica y contextos en el mundo ibérico medieval y renacentista». Ademas, es primus
cantor de Schola Cantorum de Zamora, grupo con el que participa en los proyectos discograficos
Naturalia et mirabilia y Mater caelestis et regina angelorum. Se ha formado en canto gregoriano con
Johannes Berchmans Goschl, Mariusz Biatkowski, Dominique Crochu o Juan Carlos Asensio.
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La Luna a los pies de la Virgen del Rosario: Convergencias
simbdlicas y devocionales

RESUMEN

La propuesta de comunicacidn presenta una investigacion sobre la presencia de la luna creciente en las
imagenes de Nuestra Sefiora del Rosario, buscando comprender sus posibles origenes iconograficos —
entre tradiciones mitoldgicas y marianas—, su circulacidon en la América portuguesa y espafiola, y sus
interpretaciones en el contexto de las cofradias de los Hombres Negros de la Capitania de Minas Gerais
en el siglo xviil. En ese territorio, se percibe la existencia de una posible superposiciéon devocional en la
produccién de imagenes de Nuestra Sefiora del Rosario, que asocia el rosario con la luna creciente y
sugiere la posibilidad de una aproximacion simbdlica con la iconografia de la Inmaculada Concepcidn,
de Nuestra Sefiora del Parto y de Nuestra Sefiora de Guadalupe, indicando una convergencia teoldgica
y visual en el culto mariano. Es posible que el origen de este tipo iconografico esté relacionado con una
escultura de Nuestra Sefiora del Rosario, actualmente expuesta en el Museo Nacional de Arte Antiguo
de Lisboa, producida hacia 1480, contempordnea de la institucion de la primera Cofradia del Rosario en
el Monasterio de Santo Domingo de Lisboa, que acogia a africanos esclavizados. Dicha iconografia habria
sido ampliamente difundida en el periodo colonial, incluso mediante de esculturas de pequeio formato,
producidas en marfil en la India portuguesa, lo que sugiere su circulacién por el Imperio portugués,
propagando el culto y la iconografia por Africa, Asia y América. También verificamos representaciones
semejantes provenientes de América Central —México, Quito y Colombia—, revelando su asimilacion e
interpretacién por parte de los artistas de la América Espaiola. Para comprender la permanencia de la
luna creciente en las imagenes que simbolizan las diversas advocaciones de la Virgen Maria, asi como
sus significados simbdlicos y sus multiples interpretaciones en el contexto de la colonizacién, rastreamos
el motivo en la historia de las imagenes y buscamos, cuando sea posible, cruzar el repertorio visual con
la historia del Rosario de la Virgen Maria y sus respectivos preceptos teoldgicos.

CURRicULUM VITAE

Posdoctoranda en Historia del Arte por la Universidade Federal de Sdo Paulo (Unifesp), con estancia de
investigacion en el Instituto de Histdria da Arte (ARTIS) de la Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa
(FLUL). El proyecto de investigacion de posdoctorado se desarrolla con el apoyo de la Fundagdo de Amparo
a Pesquisa do Estado de S3o Paulo (FAPESP). Doctora en Historia, con investigacion en Historia del Arte y
estancia de investigacién en Portugal, por la Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Master en
Historia por la Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei (UFSJ). Graduada en Ciencias Sociales por la
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). Forma parte del grupo de investigacion Perspectiva Pictorum
(UFMG) y actua como investigadora colaboradora en el proyecto de investigacidon «Pinturas do Arraial do
Tijuco e do Serro Frio: revendo atribui¢cdes», coordinado por la Prof.2 Maria Claudia Almeida Orlando
Magnani, de la Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFVIM).
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Mesa 4.: El Barroco en movimiento

1.

EmMiILIO MASTROPASQUA (Universita degli Studi di Bari Aldo Moro, Italia): La
circulacion de modelos iconogrdficos entre Latinoamérica, Espafia y el sur de
Italia: pinturas y esculturas de santos del Nuevo Mundo

LAURA PAREDES RuBIO (Universidad de Valladolid, Espaiia): Circulacion de modelos
pictdricos italianos en la Valladolid del siglo xvii

HuGo MARTINEZ SALDANA (Universidad Nacional Autdnoma de México, México):
El gusto como campo de batalla: discursos peninsulares y resonancias
novohispanas en el siglo xVviil

ALEJANDRO JOSE RUEDA CALDERON (Universidad de los Andes, Colombia): Pascal y
Descartes pintan un bodegon. Sobre el vacio y la preocupacion barroca de la filosofia

VERONICA GUADALUPE HERRERA RIVERA (Universidad Nacional Autdnoma de México):
La negra naturaleza. El negro a través de la literatura y el arte novohispano



| Emilio Mastropasqua

UNIVERSITA DEGLI STUDI DI BARI ALDO MORO, ITALIA

emilio.mastropasqua@uniba.it

La circulacién de modelos iconogrificos entre
Latinoamérica, Espanay el sur de Italia: pinturas y
esculturas de santos del Nuevo Mundo

RESUMEN

Las 6rdenes religiosas han desempefiado un papel importante en la configuracion del patrimonio
artistico y cultural de Latinoamérica desde el siglo xvi. A través de las misiones de evangelizacién
de los pueblos indigenas, que acompafaron la conquista espafiola, las dérdenes religiosas
promovieron la difusién de la cultura artistica barroca hispanica y europea, que se fusiond con el
estilo artistico local. La pintura y la escultura, en particular, se convirtieron en una herramienta
fundamental para la catequesis visual, pero también para fomentar la devociéon de los nuevos
pueblos. Ademds, surgieron numerosas figuras de santos latinoamericanos, cuya iconografia,
creada localmente por las propias érdenes religiosas (jesuitas, dominicos, franciscanos, etc.), se
extendiod por la Peninsula Ibérica y Europa. Esta investigacidn, por lo tanto, analizara la circulacion
de modelos iconograficos y sus variaciones, a través de la pintura y la escultura, vinculados a varios
santos que marcaron la vida religiosa del Nuevo Mundo y cdmo se arraigaron, particularmente en
Espafia y el sur de Italia. Un caso famoso es el de Santa Rosa de Lima, la primera santa
iberoamericana, a la que se unen el dominicano San Martin de Porres, San Juan Diego y los padres
misioneros San Luis Bertran, San Francisco Solano, etc. La circulacién de estos modelos
iconograficos barrocos, impulsada por las propias érdenes religiosas, también pone en relieve una
compleja red de intercambios culturales y artisticos que abarcé Espaiia y el Virreinato de Napoles,
llegando a Latinoamérica a través de estampas, pinturas y esculturas devocionales.

CURRicULUM VITAE

Dottorando di ricerca presso I’'Universita degli Studi di Bari Aldo Moro, dove frequenta il XXXIX ciclo
del Corso di Dottorato in Lettere Lingue eArti, tutor prof. Isabella Di Liddo. Nel 2022 si & specializzato
in ‘Beni storico-artistici’presso I'Universita degli Studi di Napoli Suor Orsola Benincasa col prof.
Pierluigi Leone de Castris. Dall’anno accademico 2022-2023 ¢ ‘cultore della materia’ in Storia
dell’Arte moderna e in Storia delle Arti applicate per il Corso di Laurea in Scienze dei Beni Culturali
e per il Corso di Laurea Magistrale in Storia dell’Arte dell’Universita di Bari. E autore di diversi saggi
sulla scultura e pittura barocca, inoltre nel 2023 pubblica, con Schena Editore, la monografia I/
Barocco demolito e la ripresa del Romanico in Puglia tra ‘800 e ‘900. La chiesa abbaziale di Santa
Maria della Scala di Noci e la monografia di cui € coautore Le chiese di Gioia del Colle. | dipinti e gli
affreschi dal xvi al xx secolo.
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Circulacion de modelos pictdricos italianos en la Valladolid
del siglo XVII

RESUMEN

La circulacién de modelos artisticos entre Italia y la Peninsula Ibérica en el siglo xvil constituye un
fenédmeno fundamental para entender el desarrollo del arte barroco en Castilla. Esta investigacion se
centra en el estudio de la llegada y recepcién de modelos pictdricos italianos en el ambiente del
Valladolid del siglo xvii, especialmente los primeros afios, en un momento en el que la ciudad
desempefid un importante papel como centro politico y cultural. Se estudiara, en particular, el
impacto que estas influencias ejercieron sobre los artistas locales, tanto en los aspectos formales
como en la reinterpretacién de algunos tipos iconogréficos. Se estudian una serie de pinturas
conservadas en la ciudad, que, por sus caracteristicas, se plantean como una imitacidn, copia o version
de grandes pinturas del Renacimiento italiano, pero realizadas en pleno siglo xvil. El caso abre un
campo de investigacion y debate sobre los mecanismos de transferencia artistica, la valoracion de la
pintura italiana en la Espaia barroca y la adaptacién de estos modelos al contexto castellano.

CURRicULUM VITAE

Graduada en Historia del Arte por la Universidad de Valladolid (2024), donde obtuve el Premio
Extraordinario Fin de Carrera. Durante el curso 2024-2025 realicé el Master de investigacion del Instituto
Universitario «Simancas», titulado Europa y el Mundo Atlantico. Poder, Cultura y Sociedad, que me ha
permitido incorporarme a la Escuela de Doctorado con el objetivo de iniciar mi tesis en el curso 2025-
2026. Asimismo, he disfrutado de una Beca de Colaboracion en el Departamento de Historia del Arte
(2024-2025), financiada por el Ministerio de Cultura, Formacién Profesional y Deportes.
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El gusto como campo de batalla: discursos peninsulares y
resonancias novohispanas en el siglo XVIII

RESUMEN

La ponencia examina el siglo xvil como momento clave donde el gusto estético se redefine
simultaneamente en Europa y el mundo hispanico, desmontando narrativas que privilegian
exclusivamente a Francia e Inglaterra. Mientras autores como Montesquieu y Hume lo teorizan
como criterio de distincidon burguesa, en Espafia los diccionarios de la RAE y Juan Sempere y
Guarinos (Reflexiones sobre el gusto, 1782) lo articulan como herramienta politica y cultural. La
cuestién adquiere una nueva dimension al analizar su proyeccion imperial a través de la referencia
a las encuestas de Antonio de Ulloa en Nueva Espaiia las cuales, desde una perspectiva de historia
conceptual (Koselleck), muestran cémo el discurso metropolitano imaginaba la funcidn colonial del
gusto. Mediante el cotejo de fuentes lexicograficas (RAE), tratados tedricos peninsulares (Sempere
y Guarinos) y referencias indirectas en la historiografia (Ulloa), se propone que los intelectuales
hispanicos no fueron receptores pasivos, sino agentes que negociaron criticamente estas ideas.
Aunque las fuentes disponibles desde América son limitadas, este contraste permite vislumbrar
como el gusto, mas que imponerse unilateralmente desde Europa, se transformd en un concepto
nuevo dentro de las dinamicas imperiales. Asi, la ponencia cuestiona jerarquias tradicionales
(Francia-Inglaterra como «modelos») al mostrar cémo el mundo hispanico participd activamente
en la construccion global de lo estético, aunque futuras investigaciones podran profundizar en su
recepcion criolla con archivos locales. Este trabajo se vincula al Eje 4 del VIII Simposio Internacional
Jévenes Investigadores del Barroco Iberoamericano «Utraque Unum: mestizaje y creacion», al
apuntar a la circulacion de la idea del gusto como mecanismo de control cultural pero también
como lugar de negociacion intelectual.

CURRicULUM VITAE

Investigador-becario postdoctoral en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM) y miembro del Seminario «El Mundo Ibérico en el Largo
Siglo xvill», adscrito al Instituto de Investigaciones Histdricas de la UNAM. Obtuvo el grado de doctor
en Historia por Facultad de Filosofia y Letras (FFyL) de la UNAM, el grado de maestro en Historia
Moderna y Contemporanea por el Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora (Instituto
Mora) y el titulo de licenciado en Historia por la FFyL de la UNAM. Durante su carrera se ha
desempefiado como asistente de investigacién, archivista en la Casa de La Moneda de México y la
Fundacion Alfredo Harp Hell de Oaxaca, asi como profesor de asignatura en el Instituto Mora y la
Universidad Auténoma «Benito Juarez» de Oaxaca. Proyecto actual: Pintura vestido e identidad en
la Hispanoamérica colonial: un acercamiento a través de la élite mexicana, limefia y santiaguina.
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Pascal y Descartes pintan un bodegdn. Sobre el vacio y la
preocupacidn barroca de la filosofia

RESUMEN

El Barroco y cierta porcidn de la filosofia moderna comparten, cuanto menos, una época. Cuanto
mads, una preocupacién que se anuda y retroalimenta. Blaise Pascal contiene esa preocupacion
cuando piensa en el vacio. Su abordaje es particular pues evita reducirse a ser un simple
experimento de la ciencia moderna (el primer contacto con el vacio se da, por ejemplo,
imaginando). Unas décadas antes Descartes escribia sobre la luz, sobre la tierra, el mundo, sobre
las leyes que determinaban ese mundo, sobre la cosmologia. De esas leyes salid su explicacién de
la imposibilidad del vacio: los cuerpos estdn compuestos de partes que estdn tan pegadas que no
dejan espacio entre si. Su explicacidon parece un cuadro barroco. Por ese motivo, esta ponencia
intentard rastrear los atisbos de una preocupacién barroca en Pascal y Descartes mientras dialoga
con referencias literarias de la época que estan tratando asuntos similares, que convergen y
divergen con las preocupaciones filosoficas de estos autores. Se hara, pues, un cruce entre filosofia
y literatura barroca para dar testimonio de una relacién, de un paso o de un rebote que muestra,
en el recorrido de una distancia, una manera particular de entender el mundo.

CURRIiCULUM VITAE

Profesional en Estudios Literarios y Politélogo de la Pontificia Universidad Javeriana de Bogota.
Tengo intereses académicos en la filosofia moderna y antigua, la literatura clasica, la literatura del
renacimiento y el barroco, la literatura contemporanea y el vinculo entre filosofia y literatura. He
sido integrante de diversos semilleros a través de mi carrera universitaria. He trabajado como
asistente editorial de revistas académicas, asistente de docencia, docente y corrector de estilo. He
asistido con ponencias al Congreso Nacional de Filosofia de Colombia, al Coloquio de Literatura de
la Pontificia Universidad Javeriana, al Congreso Nacional de Ciencia Politica de Colombia.
Actualmente curso una Maestria en Filosofia en la Universidad de los Andes. Estoy haciendo mi
tesis acerca de Pascal y el Barroco.
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La negra naturaleza. El negro a través de la literatura y el arte
novohispano

RESUMEN

Pocas veces se habla de los habitantes del imperio espafol de origen africano, muchas veces se
engloban solo en «castas» sin profundizar mucho en ello. No obstante, sabemos que llegaron de
manera forzada desde el siglo xvi, que trabajaron en trapiches, minas y sembradios, que existen
varias palabras en el espafiol mexicano de origen africano. Sin embargo, el arte novohispano esta
lleno de representaciones de este importante sector de la poblacion. Los cuadros de castas retratan
hombres, mujeres, nifios y nifias negros que forman parte de la sociedad virreinal; el mestizaje
provocd la riqueza étnica caracteristica del barroco. El imaginario colectivo lo podemos conocer a
través de cronicas de viaje, archivos inquisitoriales, testamentos, narraciones, entre otros. Por
medio de estas fuentes es posible adentrarnos en los tipos de los negros bozales, negros criollos y
mulatos para conocer cdmo eran vistos socialmente y, por ende, cdmo los representaron en las
pinturas de castas, sobre todo en el siglo xviil. La ponencia serd una suerte de didlogo entre las
fuentes escritas con la obra pldstica, qué se decia de ellos, cdmo fueron representados y tratar de
llegar a una conclusidn de como eran vistos los negros en el sentir popular dado que no hemos
identificado, aun, alguna obra que haya sido realizada por algun artista negro. Todo lo anterior nos
lleva a reflexionar sobre la relevancia de este grupo social durante el virreinato e, incluso mas, hoy
en dia. El reciente reconocimiento constitucional de la herencia africana a nuestro pais ha
provocado voltear la vista a los llamados afromexicanos, el cdmo han enriquecido la cultura
mexicana y el comprender como fue que, desde el siglo xix su presencia se ha diluido y comienza a
resurgir en el siglo xxI.

CURRIiCULUM VITAE

Licenciada en Historia por la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Maestria en Historia del
Catolicismo en México por la Universidad Pontificia de México, asi como la especialidad y la
maestria en Historia del Arte por la UNAM y la maestria en Estudios y Practicas Museales por la
ENCRyM. Ha participado en diversos coloquios y congresos tanto nacionales como internacionales.
Sus lineas de investigacidn son la pintura novohispana, el arte afro y el patrimonio museal. Desde
2017 labora como investigadora en la coordinacidn de Exposiciones del Colegio de San lldefonso,
recinto museistico de la Ciudad de México que presenta diversos proyectos expositivos que van de
arte contemporaneo a divulgacidon de la ciencia, pasando por fotografia y magnas exposiciones.
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