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Paraninfo

08°30h. Recogida de material

09°00h. Inauguracién

PONENCIAS

Paraninfo
Moderadora: Maria de los Angeles Fernandez Valle

09°30h. Reflexiones sobre la Historiografia americanista. Miradas sucesivas y
complementarias.

Ramon Gutiérrez (Centro de Documentacion de Arquitectura Latinoamericana,
Buenos Aires, Argentina)

10°00h. Artistas del renacimiento y el barroco, propuestas de investigacion y
difusion del conocimiento. Ah! Y fueron mujeres.
Ana Maria Aranda Bernal (Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia)

10°30h. Pausa
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MANANA

Universidad Pablo de Olavide
Edificio 6 — Aula de Grados

SECCIONES I - II. MUNDO GLOBAL Y COMERCIO

De miradas barrocas

Moderador: Ramoén Gutiérrez

11°00h. Filias y fobias: el historiador José Gestoso y la arquitectura barroca sevillana.

Carmen de Tena Ramirez (Universidad de Sevilla, Espafia)

11°20h. Enrique Marco Dorta: viaje por América del Sur (1940-1941). Berta Garcia del
Real Marco (Ministerio de Educaciéon, Cultura y Deporte. Archivo Histérico Nacional,
Madrid, Espafia)

11°40h. Andlisis de la pintura y de la escultura barroca en los libros de viajeros de lengua
inglesa que recorrieron Andalucia durante el régimen franquista. Victoria Sanchez
Mellado (Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espana)

12°00h. El Barroco por conocer: Una mirada a la historiografia del arte de los siglos XVII y
XVIII en Puerto Rico. Daniel Expoésito Sdnchez (Universidad de Puerto Rico, Recinto de
Rio Piedras)

12°20h. Espacio, prdcticas y percepcion. Tres problemas en el estudio de la imagen
religiosa en el Mundo Hispdnico. Monica Pulido Echeveste (ENES Unidad Morelia,
Universidad Nacional Auténoma de México), Denise Fallena Montafio (IIE Sede Oaxaca,
Universidad Nacional Auténoma de México), Sergi Doménech Garcia (Universitat de

Valencia, Espafia)
12°40h. Pinceladas barrocas en la Expo’92. Un andlisis de la presencia y contextualizacion
del Barroco en la muestra universal. Sara Velasco Morales (Universidad Pablo de

Olavide, Sevilla, Espafia)

13°00h. Coloquio.



Carmen de Tena Ramirez

Contratada predoctoral del programa para
Personal Investigador en Formacion
Universidad de Sevilla, Espafia

cdetena@us.es

Titulo de la comunicacidn: Filias y fobias: el historiador José Gestoso y la arquitectura barroca
sevillana.

Resumen

En septiembre de 2017 se cumple el primer centenario de la muerte del historiador sevillano
José Gestoso y Pérez (1852-1917). Su bibliografia ha sido ampliamente difundida en el ambito
académico y sus obras son bien conocidas entre los investigadores de la historia y el arte de
Sevilla. La popularidad de este autor ha llegado a propiciar la difusidon de juicios de valor acerca
de su persona que resultan poco cercanos a la realidad. Concretamente, y en linea con la
tematica del Ill Simposio sobre Barroco Iberoamericano préximo a celebrarse, proponemos la
revisién y andlisis de la produccion historiografica de José Gestoso sobre arquitectura barroca.
La historiografia cientifica sobre arquitectura barroca espafiola dio comienzo en 1908 con la
obra de Otto Schubert Geschichte des Barock in Spanien. Hasta entonces, los estudios sobre
esta temadtica habian estado excesivamente condicionados por las corrientes estéticas
extendidas a lo largo del siglo XIX, apegadas a los canones clasicistas y contrarias a la
exuberancia decorativa.

El caso de Gestoso no fue distinto; a lo largo de toda su produccién historiografica demostré
un mas que evidente rechazo estético hacia toda expresion artistica barroquizante. Pero, en
contra de la creencia difundida por algunos historiadores del arte contempordneos, sus
inclinaciones personales no le llevaron a la condena del arte y de la arquitectura barroca; muy
al contrario, pues a lo largo de toda su vida desempefid una activa lucha en favor de la
conservacién de toda clase de monumentos, incluyendo los que él mismo consideraba “de mal
gusto”.

Con esta comunicacion pretendemos valorar en su justa medida las aportaciones
historiograficas de José Gestoso sobre arquitectura barroca sevillana, y asi demostrar que
ponderd, por encima de aspectos estéticos, el valor histérico de las obras de arte.

Curriculum vitae

Licenciada en Historia del Arte e investigadora predoctoral en formacién del Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Sevilla desde el afio 2014. Ha centrado sus estudios en la
historiografia artistica y en la proteccién del patrimonio monumental, temas a los que ha
dedicado algunas de sus publicaciones. También ha colaborado en tareas de catalogacion con
la Biblioteca de la Universidad de Sevilla y en el estudio documental de la exposicién Fondos y
procedencias de la Biblioteca de la Universidad de Sevilla. Actualmente compagina la
elaboracién de su tesis doctoral con la actividad docente.



Berta Garcia del Real Marco

Miembro del Cuerpo Facultativo de Archiveros del Estado
Archivo Histérico Nacional, Madrid, Espaia
berga.garciadelreal@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Enrique Marco Dorta: viaje por América del Sur (1940-1941)

Resumen

Cuando en las primeras décadas del siglo XX comienza a despertarse el interés por el Arte
Iberoamericano, quienes se acercaban a esta especialidad encontraban serias limitaciones
para realizar su trabajo. Los ricos legajos conservados en el Archivo de Indias, fuente
inagotable de datos sobre edificios, monumentos y ciudades de los territorios americanos,
fueron los cimientos sobre los que comenzaron a elaborarse los primeros estudios. Sin
embargo, no se disponia de materiales que permitieran contrastar las informaciones extraidas
de los documentos con la realidad de los monumentos y su estado de conservacidon. La
bibliografia especializada era muy escasa y tampoco se disponia de material fotografico. Estas
limitaciones se suplieron en buena medida gracias al intenso trabajo de campo llevado a cabo
por los pioneros en los distintos viajes que realizaron por el continente, que les permitieron
recopilar buena cantidad de materiales sobre los que posteriormente elaborarian sus trabajos.
Ademas, lograron tejer una sélida red de contactos y amistades que se extendia a ambos lados
del Atlantico que facilité el intercambio de datos, materiales, fotografias, y el trabajo de
investigacion colectiva sobre el que se desarrollé la disciplina.

El viaje de Enrique Marco Dorta a América del Sur en 1940-1941 es buena muestra del valor
del trabajo de campo realizado por los pioneros y en qué condiciones se llevaba a cabo.
Durante cerca de dos afios recorrié por tierra el continente desde Cartagena de Indias hasta
Buenos Aires, utilizando todo tipo de medios de transporte y sorteando no pocas dificultades.
A través de su correspondencia, sus cuadernos de viajes y otros materiales conservados en su
archivo personal podemos conocer con bastante detalle su “peregrinar artistico” por América
tanto desde el punto de vista de su investigacion como en los aspectos mdas humanos,
aportando datos sobre las dificultades de las comunicaciones, sus penurias e incomodidades,
sus impresiones sobre el paisaje, la geografia y el clima y la forma como determina las
expresiones artisticas, la vida en las ciudades y la interesante ndmina de personajes con los
que entra en contacto.

Curriculum vitae

Licenciada en Historia por la Universidad Auténoma de Madrid (2002) y en Documentacién por
la Universidad Complutense de Madrid (2005). Aunque comenzd sus estudios de Doctorado,
abandond pronto el mundo académico para dedicarse a los Archivos. Pertenece al Cuerpo
Facultativo de Archiveros del Estado, prestando sus servicios desde 2009 en el Archivo
Histdrico Nacional. Ha colaborado en la organizacién de diferentes exposiciones y actividades
vinculadas con las figuras de Enrique Marco Dorta, Diego Angulo y Mario Buschiazzo, pioneros
del Arte Iberoamericano, y los acervos fotograficos y documentales que reunieron a lo largo de
sus investigaciones.



Victoria Sanchez Mellado

Doctoranda
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
victorial10392 @hotmail.com

Titulo de la comunicacion: Analisis de la pintura y de la escultura barroca en los libros de
viajeros de lengua inglesa que recorrieron Andalucia durante el régimen franquista.

Resumen

A lo largo de la historia, cuando los viajeros llegaban a un pais ajeno y tenian el objetivo de
poner por escrito sus impresiones, el patrimonio histérico-artistico que se encontraban
durante sus itinerarios solia tener un gran protagonismo dentro de sus relatos. Describian un
monumento, expresaban los sentimientos y las emociones que les generaba y, al hacerlo, le
otorgaban una mayor o menor fama y fortuna.

Centrandonos en un determinado momento de esa historia, el régimen franquista, y en unos
protagonistas, los viajeros de lengua inglesa, este estudio pretende analizar las obras barrocas,
tanto pictdricas como escultéricas, que encontraron en Andalucia y cuyas menciones y
descripciones plasmaron en sus relatos.

Tras unos primeros apartados en los que veremos una breve introduccién del turismo en la
época franquista y de los cincuenta viajeros y cincuenta y tres obras analizadas, pasaremos a
describir las distintas aportaciones que hacen sobre las tipologias artisticas que nos ocupan
para continuar analizando la importancia que tienen las obras barrocas dentro de todo ese
conjunto.

Aun cuando los viajeros suelen dedicar mads palabras en sus escritos a la arquitectura que a la
pintura y la escultura, las aportaciones que de ellas hacen resultan bastante interesantes. Asi,
veremos, tras dicho analisis, la importancia que le dan a las obras barrocas, el papel
protagonista que tienen Murillo, Velazquez, Zurbaran, Valdés Leal, Alonso Cano, Juan de Mesa,
Pedro de Mena o los autores de las imagenes de la Semana Santa de diversas ciudades,
aunque, principalmente, las de Sevilla y el valor de dichas obras por sorprenderles,
conmoverles y por, segun ellos, mostrar de la mejor manera posible el caracter espafiol y
andaluz.

Curriculum vitae

Graduada en Turismo por la Universidad de Sevilla. Actualmente combina los estudios del
Grado en Historia del Arte por la UNED con la elaboracién de la tesis doctoral dentro del
programa de Doctorado en Historia y Estudios Humanisticos: Europa, América, Arte y Lenguas
de la Universidad Pablo de Olavide de Sevilla en el area de Historia del Arte.

Su linea de investigacién se centra en la percepcion que los viajeros extranjeros tienen del
patrimonio histérico-artistico espafiol a partir del andlisis de sus libros de viajes. En base a ella
realizé su Trabajo Fin de Master cuyo titulo es la Imagen del patrimonio andaluz en los viajeros
de lengua inglesa. Una mirada a la época franquista (1940-1975). Y en base a esa misma linea,
su tesis doctoral se centra en las descripciones del patrimonio espafiol en los libros de viajeros
extranjeros del siglo XX.



Daniel Expdsito Sanchez

Profesor asociado

Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras,
San Juan, Puerto Rico

daniel.exposito@upr.edu

Titulo de la comunicacion: El Barroco por conocer: Una mirada a la historiografia del arte de
los siglos XVII y XVIII en Puerto Rico.

Resumen

El arte desarrollado en Puerto Rico durante los siglos XVII y XVIII ha permanecido al margen en
buena parte de los estudios histérico-artisticos que han abordado las creaciones de la América
virreinal. Esta situacién puede deberse a los escasos vestigios conservados hasta nuestros dias,
con la salvedad de célebres empresas de arquitectura militar y la produccién pictdrica de José
Campeche, las cuales han conocido mejor fortuna critica.

Tampoco la historiografia insular ha sido especialmente prolifica a ese respecto. Las
publicaciones de Arturo Davila, Osiris Delgado y Teodoro Vidal, ciertamente, han contribuido a
un mayor conocimiento de las manifestaciones artisticas de ambas centurias. Del mismo
modo, el volumen "Arquitectura en San Juan de Puerto Rico (siglo XIX)" de Maria de los
Angeles Castro Arroyo incorporé datos de suma relevancia acerca del origen constructivo de
numerosas obras capitalinas. Pero, desde inicios del nuevo milenio, apenas han surgido
referencias académicas que indaguen sobre estos y otros aspectos del Seiscientos y el
Setecientos en el pais caribefio.

La presente comunicacién, pues, plantea un estado de la cuestién en torno a los articulos
aparecidos en revistas de investigacion y en prensa, asi como los catdlogos de exhibiciones,
monografias y manuales, que han perseguido arrojar luz acerca del arte de los siglos XVII y
XVIII en Puerto Rico. A tal fin, se llevara a cabo un recorrido cronolégico con objeto de exponer
tanto la evolucidn de las tesis propuestas en dichos estudios como aquellas materias que,
todavia hoy, no han merecido la atencién de los historiadores del arte nacionales e
internacionales.

Curriculum vitae

Doctor en Historia del Arte por la Universidad de Granada (Espafia). Catedratico Auxiliar en el
Programa de Historia del Arte de la Facultad de Humanidades de la Universidad de Puerto
Rico, Recinto de Rio Piedras. Su ambito principal de investigacion es el arte puertorriquefo y
sus relaciones con el contexto espafiol y americano.

Ha publicado diversos articulos sobre el desarrollo de la ceramica en Puerto Rico, ademds de
comisariar exposiciones como “Nazareno. Cuatro siglos”, “Luis Arenas 1911-1991” y “Jaime
Sudrez: El laberinto de la creacion”. Igualmente, ha impartido conferencias y comunicaciones
en instituciones nacionales e internacionales como la Universidad del Turabo, el Museo de
Arte de Ponce, la Fundacion Casa Cortés, la Universidad Pablo de Olavide, la Universidad de
Sevilla, la Universidad Carlos Il de Madrid, y la Universidad de Granada.

Miembro del Aula Latinoamericana de Pensamiento y Creacién Contemporaneos y la Red de
Patrimonio Cultural de los Paises Centroamericanos.



Modnica Pulido Echeveste
Profesora Asociada

ENES Unidad Morelia, Universidad Nacional
Auténoma de México
mp.echeveste@enesmorelia.unam.mx

Denise Fallena Montaino
Investigadora asociada

IIE Sede Oaxaca, Universidad Nacional
Auténoma de México
templo_mayor@yahoo.com.mx

Sergi Doménech Garcia
Profesor adjunto doctor

Universitat de Valencia, Espafia
sergi.domenech@uv.es

Titulo de la comunicacion: Espacio, practicas y percepcion. Tres problemas en el estudio de la
imagen religiosa en el Mundo Hispanico.

Resumen

La comunicaciéon plantea la revision de tres problemas: el espacio sagrado, las practicas devocionales y
los cambios en la percepcidon de las imagenes religiosas, que son los ejes conceptuales del proyecto
"Intersecciones de la Imagen Religiosa en el Mundo Hispanico. Espacio, practicas y percepcion" (UNAM-
DGAPA-PAPIIT 1A401716). El proyecto agrupa a investigadores dedicados al estudio de las imagenes de
culto en distintas latitudes de Espafia y América, siguiendo una metodologia comparativa que nos
permite transitar en los problemas de espacio micro al macro histérico.

Bajo el concepto de “espacio”, analizamos a la imagen religiosa dentro del entorno sagrado que le
rodea, es decir, cdmo se construye la sacralidad del objeto en la interaccién con otros polos de lo
sagrado, ya sean en una cercania mediata (como las reliquias de un altar vecino), o con la proximidad de
otras capillas o santuarios. En cuanto a las “practicas”, son entendidas como las formas de apropiacién
que permiten a un individuo o a una comunidad singularizar una imagen. Desde el analisis de las
practicas cultuales que activaron y reactivaron la imagen constantemente, observamos los procesos de
acomodacion de las imagenes a su entorno cultural y los modos en el que éstas eran vividas y
“percibidas”. En este sentido, conviene atender aspectos como el hallazgo, rescate y alteracion de estas
imagenes, asi como los distintos procesos de re-significacidon de la imagen que iban de la mano de la re-
escritura de sus historias.

Recurrimos para el desarrollo de nuestros argumentos a la presentacion de estudios de caso tomados
de cultos americanos en los obispados de Michoacan y Puebla-Tlaxcala, asi como de la Espafia moderna.
Pero mas que hablar de los cultos en particular, nos interesa aqui establecer un didlogo con la
historiografia con el fin de hacer visibles los problemas que han quedado antes sin respuesta y las
conclusiones parciales a las que hemos desde nuestro proyecto.

Curriculum vitae

Ménica Pulido Echeveste es licenciada en Historia por la Universidad Michoacana; maestra y doctora en
Historia del Arte por la Universidad Nacional Autonoma de México. Desde 2013 es profesora de tiempo
completo en la Licenciatura en Historia del Arte de la UNAM-ENES Morelia. Entre sus lineas de
investigacion estan las imagenes religiosas y los imaginarios urbanos en el Mundo Hispdnico, centrando
sus investigaciones en casos del obispado de Michoacan. Denise Fallena es maestra en Museologia por
la ENCRYM (México), maestra y doctora en Historia del Arte por la Universidad Nacional Auténoma de
México. Desde 2013 es investigadora del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, Sede
Oaxaca. Ha publicado diversos articulos sobre los cultos marianos de la Conquista en el obispado de
Puebla-Tlaxcala. Sergi Domenech es doctor en historia del arte por la Universitat de Valencia. Ha
realizado estancia de investigacion en el Instituto Warburg (Londres) y el Instituto de Investigaciones
Estéticas de la UNAM, donde también laboré como investigador de tiempo completo. Ha trabajado
sobre los cultos de la Inmaculada Concepcion y la Mujer apocaliptica en el Mundo Hispanico.
Actualmente labora como ayudante de doctor en la Universidad de Valencia.



Sara Velasco Morales

Becaria de colaboracién
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
svelmorl@upo.es

Titulo de la comunicaciéon: Pinceladas barrocas en la Expo'92. Un analisis de la presencia y
contextualizacion del Barroco en la muestra universal.

Resumen

Una parte de los pabellones presentes en la Exposicion Universal de Sevilla de 1992 se
centraron, principalmente, en mostrar la identidad de sus paises y comunidades refugiandose
en el pasado, y abriéndose al mundo presente mediante el tratamiento de lo actual, asi como
incluyendo aspectos relacionados con las interacciones contemporaneas entre distintos paises.
No obstante, podemos encontrar ejemplos de obras barrocas en el contexto de los pabellones
espafnoles y americanos, por ejemplo, en la propuesta expositiva del Pabellén de Espafia, el
cual reflejaba la imagen homogénea del pais organizador. También encontramos alusiones al
Barroco en el pabelldon de alguna comunidad auténoma, cuyos espacios se plantearon de
forma que mostraran la diversidad y multiplicidad que configuraba el territorio nacional;
complementando, de este modo, el discurso espafiol. Un caso seria el del pabellén de Murcia,
donde se expusieron reconocidas obras de imagineria, entre otros objetos expositivos.
lgualmente, en relacion con otras comunidades, pueden encontrarse testimonios de
exposiciones que, aunque independientes de la Expo'92, se configuraron en distintas ciudades
durante los afios préximos a la celebracién del evento, y que estuvieron inmersas en el
contexto de la conmemoracidn del V aniversario del descubrimiento de América. Por su parte,
los pabellones americanos trabajaron el momento colonial segun distintas perspectivas,
recogiendo en el planteamiento de sus discursos algunas obras del periodo. Esta percepcién
puede verse en el espacio conjunto del Pabellon Plaza de las Américas, asi como en el
planteamiento de paises con pabellén propio independiente. De esta forma, aunque no
abundaron las alusiones al Barroco, si que encontramos, en una misma plataforma de difusion,
variados discursos en torno a esta cuestion. Por esta razon, en el estudio se afrontara el
andlisis de los diferentes tratamientos, las relaciones existentes entre las distintas propuestas
expositivas y la contextualizacidon de cada una de ellas en la visidn global de la Expo'92.

Curriculum vitae

Licenciada en Historia del Arte por la Universidad de Sevilla y Magister en Arte, Museos y
Gestidn del Patrimonio Histdrico en la Universidad Pablo de Olavide. Actualmente, es becaria
de colaboracién con la direccion del Master Universitario en Arte, Museos y Gestidon del
Patrimonio Histérico del Area de Historia del Arte del Departamento de Geografia, Historia y
Filosofia de la Universidad Pablo de Olavide.

Sus investigaciones se centran en el estudio de la Exposicion Universal de Sevilla de 1992,
analizando el fendmeno desde perspectivas museograficas, arquitectdnicas e histérico-
artisticas, realizando su tesis doctoral en el marco del Programa de Doctorado Historia y
Estudios Humanisticos: Europa, América, Arte y Lengua de la Universidad Pablo de Olavide.

Asi mismo, ha participado en distintos congresos como comunicante, presentando titulos
como “Pabellones Tematicos de la Expo’92: A la busqueda del discurso” o “La participacion
centroamericana en la Expo’92: la creacidn de una imagen cultural proyectada al mundo”.
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De trasvase de pinturas y pintores

Moderadora: Maria de los Angeles Fernandez Valle

11°00h. La influencia de la miniatura espaiiola en Nueva Espafa: del Manierismo al

Barroco. Jaime Moraleda Moraleda (Universidad de Castilla - La Mancha, Espafia).

11°20h. Pinturas zurbaranescas en Nueva Espaiia. Ester Prieto Ustio (Universidad de

Sevilla, Espana)

11°40h. La pintura de castas como "maravilla americana”: las estrategias del pintor tras
el discurso oficial. Sofia Navarro Hernandez (Universidad Nacional Auténoma de

México).
12°00h. Desde Sevilla y Talavera de la Reina hacia Lima, la difusion de un lenguaje
ornamental reflejado en azulejos (1600-1650). Céline Ventura Teixeira (Aix-Marseille

Université, Paris, Francia).

12°20h. Usos do tratado de Andrea Pozzo na produgdo artistica em Minas Gerais (séculos
XVIII e XIX). Mateus Alves Silva (Universidade Estadual de Campinas, Brasil)

12°40h. Bajo el bello cielo de Chile. Ciccarelli y la influencia italiana en la Academia de

Pintura en Santiago (siglo XIX). Noemi Cinelli (Universidad Auténoma de Chile)

13°00h. Coloquio



Jaime Moraleda Moraleda

Profesor asociado
Universidad de Castilla - La Mancha, Espaia
j.moraleda@hotmail.com

Titulo de la comunicacidn: La influencia de la miniatura espafiola en Nueva Espana: del
Manierismo al Barroco.

Resumen

El arte de la miniatura, que alcanzo altas cotas de calidad en la Espafa de finales del siglo XVI,
recibia para entonces una fuerte influencia italiana de corte manierista. lluminadores como
Giulio Clovio o Giovanni Batistta Castello introdujeron de forma directa o indirecta las pautas
artisticas de su arte. La nueva corriente aportdé nuevos modelos iconograficos, nuevos
repertorios decorativos y nuevas técnicas, dejando atras las férmulas flamencas que tanto
éxito tuvieron en territorio peninsular desde finales del siglo XV.

La importancia de algunos centros de produccién como Toledo, El Escorial, Sevilla o Granada
contribuyeron a mantener el esplendor en las artes de la miniatura. A pesar del protagonismo
de la imprenta el cédice miniado, generalmente de funcidn liturgica, siguid recogiendo entre
sus folios un conjunto de vifietas iluminadas de alto valor estético y técnico. Sobresale la
notable producciéon de libros de coro que nos permite afirmar que, aldn a finales de la centuria
del quinientos, el arte de la miniatura mantenia un alto nivel de produccion.

El iluminador Luis Lagarto, formado en la corriente manierista espafola trabajé en Granada y
Sevilla, y a finales del siglo XVI viajé a Nueva Espafia donde participdé como iluminador para los
libros del coro de las catedrales de Puebla y México. Lejos de considerar el arte de la miniatura
como una manifestacién cerrada, hemos de entenderla como un arte en movimiento capaz de
trasvasar al Nuevo Mundo, no sélo el gusto por el ornamento de los libros liturgicos, sino el
privilegio del libro preparado frente al impreso y por consecuencia un repertorio de modelos
iconograficos y ornamentos que adquirieron gran importancia en Nueva Espafia gracias a la
labor de Luis Lagarto y sus hijos, quienes, al menos tres de ellos, también se dedicaron a esta
actividad, constituyendo un taller en el que las pautas manieristas importadas desde Espaiia se
fueron adaptando a un incipiente estilo Barroco en México o Puebla.

Curriculum vitae

FORMACION ACADEMICA: 2002 Licenciado en Humanidades (Facultad de Humanidades de
Toledo); 2004: Certificado- Diploma de Estudios Avanzados, vinculado al area de Historia del
Arte, con la obtencién de la Suficiencia Investigadora. Iconografia mariana en los manuscritos
litargicos del siglo XVI de la Catedral de Toledo; 2016 Doctorado Internacional en Historia del
Arte (Universidad Castilla la Mancha). ACTIVIDAD PROFESIONAL: 2015-2016 Profesor Asociado
de Historia del Arte (Facultad de Humanidades de Toledo); 2004-2016 Profesor de Historia del
Arte (Universidad de Mayores-UCLM); 2006: Programa de conferencias en Castilla- La Mancha:
El Prado fuera del Prado. “El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya”. Organizado y
Patrocinado por Museo Nacional del Prado. PONENCIAS Y COMUNICACIONES: 2014 El Arte de
la miniatura en la Toledo del Greco, XX Congreso Nacional CEHA; 2015 La decoracion de los
cddices espafoles en los siglos XV y XVI en Instrumentos para la investigacién y la
expertizacién de artes decorativas, Departamento de Historia del Arte de la UCM, Madrid.
ESTANCIAS DE INVESTIGACION: 2008 Estancia de investigacion en la Hispanic Society of
America (6 meses).



Ester Prieto Ustio

Doctoranda
Universidad de Sevilla, Espafia
esterprieto@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Pinturas zurbaranescas en Nueva Espafia.

Resumen

A lo largo de la Edad Moderna, las actividades comerciales desarrolladas entre el continente
europeo y el americano, constituyeron toda una serie de beneficios econémicos visibles en
diversos dmbitos, en los que se incluye el artistico.

Aunque durante los primeros afos después del Descubrimiento de América el arte se convirtio
en el vehiculo idéneo para la expansidn de las ideas de la religidn catélica y de la figura de los
monarcas espanoles, ya en el Seiscientos, la sociedad barroca colonial demandaba piezas
artisticas para decorar los numerosos centros religiosos (conventos, catedrales, iglesias
parroquiales, capillas etc.) que se estaban erigiendo o rehabilitando en esos momentos en las
diferentes localidades de los virreinatos americanos, para potenciar su devocién particular,
para que sirvieran como presentes, para la ornamentacién de edificios civiles u hogares, e
incluso, imitar de alguna manera las modas y costumbres de la sociedad hispana.

Con esta comunicacién, queremos analizar los motivos de la existencia del mercado artistico
entre Sevilla y Nueva Espaia durante las primeras décadas del siglo XVII, asi como las
consecuencias en las que derivd este comercio en el arte virreinal mexicano, centrandonos en
la figura de Francisco de Zurbaran.

El maestro extremeiio fue uno de los pintores que mas activamente participé en el mercado
transatlantico, y ayudado por su fecundo obrador, se encargd de difundir sus caracteristicas
artisticas, como las tendencias claroscuristas, la concepcién monumental de las figuras y la
importancia de los textiles, asi como también unas iconografias muy determinadas, como las
series de los Fundadores de las Ordenes Religiosas, santas, Hijos de Jacob, Infantes de Lara...
Gracias al estudio y andlisis de las obras del pintor conservadas en suelo en novohispano desde
la primera mitad del siglo XVII, podremos comprobar como lo “zurbaranesco” y la influencia de
esto es una caracteristica esencial de la pintura barroca de la Nueva Espafia.

Curriculum vitae

Doctoranda del Programa de Doctorado en Historia (Especialidad Historia del Arte),
Universidad de Sevilla. Master en Patrimonio Artistico Andaluz y su Proyeccidn
Iberoamericana, Universidad de Sevilla. Licenciatura en Historia del Arte, Universidad de
Salamanca. Organizadora del | Congreso Internacional de Jévenes Investigadores:
Coleccionismo, mecenazgo y mercado artistico en Espafia e Iberoamérica. Seleccién de
ponencias y comunicaciones: Pinturas y pintores peninsulares en el dmbito de Nueva Espafia
en el siglo XVil, Actas del | Congreso Internacional América-Europa. Europa-América,
Universidad Politecnica de Valencia; Comercio pictdrico e intercambio cultural entre Sevilla y
Nueva Espaiia durante la primera mitad del Seiscientos. | Congreso Internacional de Jévenes
Investigadores: Coleccionismo, mecenazgo y mercado artistico en Espaia e |Iberoamérica; E/
sistema defensivo del Antemural del Pacifico y Llave del Mar del Sur (Chile), Defensive
Architecture of the Mediterranean. XV to XVIII centuries / Vol Il / Universitat Politécnica de
Valéncia.



Sofia Navarro Hernandez

Estudiante de master
Universidad Nacional Autbnoma de México
sofianavarroh@gmail.com

Titulo de la comunicacién: La pintura de castas como "maravilla americana": las estrategias
del pintor tras el discurso oficial.

Resumen

La pintura de castas, género que se desarrollé en el siglo XVIII principalmente en la Nueva
Espafia, representa el proceso de mestizaje de sus habitantes a través de series de lienzos. Si
bien la informacion sobre las condiciones de encargo y recepcion de este tipo de pinturas es
escasa, existe cierto consenso sobre la idea de que fueron pensadas como bienes de
exportaciéon que integrarian las colecciones privadas de principes y notables, asi como los
primeros gabinetes de historia natural. Sin duda, el género responde a una demanda europea
de imagenes que “hicieran visibles” las cosas naturales del Nuevo Mundo bajo el prisma
ilustrado de la clasificacion cientificista, como una nueva forma de conocimiento, pero
también para gobernar mejor los territorios americanos en el contexto de las reformas
borbdnicas. Ademads, se ha subrayado su caracter propagandistico, pues las series transmiten
la idea de una sociedad ordenada y controlada a pesar de su diversidad. Pero la pintura de
castas también pone en evidencia la existencia de estrategias y programas locales.

La presente comunicacion se centrara en los intereses de los pintores de estas series, un
aspecto que ha sido poco estudiado por la historiografia a pesar de las posibilidades que
ofrecia un género nuevo, profano y americano. En particular, lo que estara en juego sera
confrontar el discurso oficial de la pintura de castas, destinado a un publico europeo
desconectado de la realidad social americana, con los discursos expresados por los pintores. El
objetivo sera demostrar que los pintores de la generacién de Miguel Cabrera (c. 1695-1768) se
apropiaron el género, por ejemplo por medio de los instrumentos del arte retérico heredados
del barroco, para transmitir ideas relacionadas con la construccién de una identidad mestiza,
por un lado, y con la defensa de la liberalidad de la pintura, por el otro.

Curriculum vitae

Sofia Navarro (Ciudad de México, 1988) es licenciada en Ciencias Politicas y maestra en
Relaciones Internacionales por el Instituto de Estudios Politicos de Paris (Sciences Po).
Actualmente realiza su tesis sobre la serie de castas del pintor novohispano Miguel Cabrera en
el marco del Posgrado en Historia del Arte de la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM). Sus investigaciones se centran en las representaciones de “los otros” en contextos
coloniales y poscoloniales, asi como en las llamadas artes decorativas “mestizas” producidas
en los virreinatos americanos durante la Monarquia Hispanica. Ha colaborado en proyectos de
investigacion y curaduria en el Museo Franz Mayer de la Ciudad de México, en particular en los
relacionados con la renovacidn del museo, asi como en exposiciones temporales. Asimismo, ha
participado en congresos de caracter nacional e internacional, entre los que destaca el X
Congreso Internacional de la Sociedad Espaiola de Emblematica celebrado en diciembre 2015.



Céline Ventura Teixeira

Investigadora asociada
Aix-Marseille Université, Paris, Francia
celine.ventura.teixeira@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Desde Sevilla y Talavera de la Reina hacia Lima, la difusidon de un
lenguaje ornamental reflejado en azulejos (1600-1650).

Resumen

«Todo esta siempre pendiente colgadura de vidriados brocateles se dibujo, y cocio en la
Ciudad de Sevilla el afio mil y seis cientos, y se condujo a esta con mucha costa y trabajo, y
después de tantos afios, y mares se conserva tan entera, que aun no ha despostillado un
azulejo; no se hacen de inferior fineza en Lima, pero ya es plaga del mundo, desestimando lo
proprio, hacer mas caso de los que vienen de afuera». En 1681, el padre dominicano Juan
Meléndez describe de manera pormenorizada y con gran énfasis, los azulejos adornando el
convento de Santo Domingo de Lima. Al cruzar los mares, tanto los azulejeros como las
encomiendas hicieron que se trasladase y difundiese el repertorio ornamental peninsular.
Moldeados por la cultura ornamental flamenca e italiana, los artesanos ceramistas seran los
primeros actores de la difusidon de dichos modelos en los virreinatos del imperio. No obstante
la llegada en tierras limefias de un lenguaje ornamental peninsular no impidié la adaptacion de
dicho lenguaje con la cultura visual local. Las oficinas instaladas in loco crearon conjuntos
donde se cruza y mezcla las diferentes estéticas. Cartuchos, palmetas, hojas de acanto,
grotescos, mascarones son asociados a formas y figuras perteneciendo al Iéxico ornamental
vernaculo junto con la aplicacidon de una maniera nueva en el tratamiento y uso de los colores.
Las figuras de Hernando de Valladares y Juan del Corral son representativas de dicho
encuentro artistico sinénimo de didlogo. La difusién de esa arte en el virreinato de Peru
constituye un aspecto no desdefiable de la capacidad que posee el azulejo en reflejar el
encuentro de dos mundos. De dicha comunidon manan formas a la vez utiles y bellas, segun las
palabras de Octavio Paz, contribuyendo de manera significativa a la aparicion de expresiones
nuevas y originales.

Curriculum vitae

Desde 2009 hasta 2013, Céline Ventura Teixeira fue encargada de estudios e investigacién en
el Institut National d’Histoire de I'Art, integrando el grupo «Histoire de 'Ornement». En 2014,
defendid su tesis de doctorado titulada Du potier au peintre d’azulejos : la genése d’un art au
temps des Philippe (1556-1668). Regards croisés sur les ateliers de Séville, Talavera de la Reina
et Lisbonne en la Universidad Paris-Sorbonne. Realizé un post-doctorado en el Bard Graduate
Center de Nueva York donde estudié la adaptacién de los modelos ornamentales «exdticos»
en los azulejos. Laureada con el Prix de thése de la Chancellerie des Universités de Paris, estd
preparando la edicién de su tesis junto con sus investigaciones que sigue desarrollando en la
Universidad Aix- Marseille. Participé en el simposio internacional organizado por el Courtauld
Institute of Art de Londres donde presentd una comunicacién intitulada «Spreading
Ornaments through the lberian Peninsula: From Plantin to Pieter van Craesbeeck’s Print
Work» y publicé recientemente en la revista Acta/Artis. Estudis d’Art Modern «Monos, gatos y
ratas: una poética de la alteridad plasmada en azulejos ».



Mateus Alves Silva

Doutorando
Universidade Estadual de Campinas, Brasil
mateus.silva@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Usos do tratado de Andrea Pozzo na producdo artistica em Minas
Gerais (séculos XVIII e XIX).

Resumen

A obra do jesuita Andrea Pozzo (1642-1709) vem sendo cada vez mais reconhecida como
difusora de uma linguagem especifica aliada a pintura de falsa arquitetura, ou quadratura. Seu
tratado Perspectiva Pictorum et Architectorum (publicado em Roma, em dois volumes, nos
anos de 1693 e 1700) alcangou expressiva difusdo nas primeiras décadas do século XVIII, o que
se atesta pelas iniUmeras edicOes, versdes e traducGes que a obra obteve. Apesar da rara
presenca fisica documentada do tratado em terras luso-brasileiras - principalmente nas Minas
Gerais, em que se encontram poucas referéncias a existéncia da obra como um todo - pode-se
conjecturar a circulacdo de seu conteldo através de gravuras e pelo conhecimento empirico
difundido nas oficinas. Isso porque é claramente perceptivel a orientacdo de pinturas de
perspectiva, retdbulos e projetos de arquitetura que tiveram por base o tratado de Pozzo, por
apresentarem elementos iconograficos e possiveis métodos construtivos de referéncia direta
aos preceitos apresentados na obra. Nesse sentido, apresenta-se o recorte das pinturas de
teto que simulam arquitetura e os respectivos elementos presentes que denotam o uso
especifico de Perspectiva Pictorum et Architectorum em um numero consideravel de obras
realizadas durante a segunda metade do século XVIII e principios do século XIX, em diferentes
regides do territério mineiro como Diamantina, Ouro Preto e Mariana. Considerando a
trajetdria de artistas ja reconhecidos na pratica da perspectiva como José Soares de Araujo,
Manoel da Costa Ataide e Joaquim José da Natividade, procurou-se abarcar as diferentes
concepcdes da pintura dos tetos ao longo do tempo e os limites de uma possivel utilizagcdo dos
preceitos apresentados por Pozzo, principalmente no que diz respeito ao método empregado
para a construcdo da perspectiva. Considera-se também como os motivos pozzianos foram
apropriados como um vocabulario artistico em diferentes épocas, adaptando-se ao gosto e as
habilidades dos artistas executantes.

Curriculum vitae

Mateus Alves Silva é doutorando pelo Programa de Pés Graduagdo em Histdria, Area Histdria
da Arte, da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) no Estado de Sdo Paulo, Brasil, sob
orientacdo do Prof. Dr. Marcos Tognon. Atualmente é bolsista da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP). Realizou a graduagao e o mestrado na Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) onde defendeu a dissertacdo intitulada “O tratado de Andrea
Pozzo e a pintura de perspectiva em Minas Gerais”, sob orientacdo do Prof. Dr. Magno Moraes
Mello. Atualmente, em sua pesquisa de doutorado, dedica-se ao estudo da obra Perspectiva
Pictorum et Architectorum do jesuita Andrea Pozzo (1642-1709) e as formas de difusdo da
perspectiva. Possui capitulos de livros publicados e diversos artigos no estudo da tratadistica
artistica e suas relagées com a producdo de pintura e arquitetura em diferentes contextos e
localidades durante os séculos XVII a XIX.
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Universidad Autonoma de Chile
noemicinelli@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Bajo el bello cielo de Chile. Ciccarelli y la influencia italiana en la
Academia de Pintura en Santiago (siglo XIX).

Resumen

La primera Academia de Pintura fundada en Chile se inauguré el 8 de marzo de 1849, con el
famoso discurso pronunciado por Alessandro Ciccarelli Manzoni, pintor de origen italiano,
quien fue recibido con entusiasmo en Santiago, donde llegé tras finalizar su fructifera etapa en
Rio de Janeiro en la corte de Pedro Il.

Las esperanzas que animaron al tedrico napolitano cuando instauré su programa en la
Academia y que quedaron resumidas poéticamente en su discurso, ahondaban sus raices en el
debate alimentado en el ambiente romano en el cual se formd. En particular en la Accademia
Nazionale di San Luca, donde la disciplina del dibujo, considerada indispensable para la
formacién de los jovenes artistas, encontraba su reconocimiento publico en los prestigiosos
concursos Clementino y Balestra, cuyos premios ejercieron influencia durante décadas en
Europa. Influencias reconocibles en las ideas que Ciccarelli quiso transferir a la academia
santiaguina: para la realizacidn de pinturas de gloriosas gestas y heroicas batallas, donde los
artistas debian dominar las reglas del disefio preciso, guidndose por el exquisito filtro que los
griegos legaron para mirar la Naturaleza, tras el proceso de seleccién/elaboracidn artistica, hijo
de las teorias platdnicas de Belleza y Arte.

En las proximas lineas queremos poner en evidencia la aportacion de Ciccarelli al nacimiento
de una verdadera conciencia educacional artistica en la sociedad chilena del siglo XIX, mas alla
de sus dotes como pintor y de la injusta comparacidn con el francés Monvoisin, de la cual el
napolitano sale siempre perdiendo. Nos proponemos centrar la atencién en su etapa de
formacién italiana cuando se embebié de las ensefianzas del pintor de historia Vincenzo
Camuccini. Fue lo aprendido en Roma lo que Ciccarelli quiso transferir a las artes chilenas, no
un estilo pictdrico, sino un método de aprendizaje de las artes basado en el ejercicio constante
del dibujo.

Curriculum vitae

Doctora con Mencién Europea en Historia del Arte por la Universidad de Sevilla con tesis sobre
la Doctrina del Bello Ideal en Europa en el siglo XVIII.

PostDoctorado en Historia del Arte en el Instituto de Estudios Sociales y Humanisticos de la
Universidad Auténoma de Chile (UA) gracias al Fondo de Desarrollo Cientifico y Tecnoldgico de
Chile, con un proyecto sobre retrato de ostentacién en las élites chilenas del siglo XVIIL.
Actualmente es investigadora responsable del proyecto Iniciacion 1160369: Didlogos
decimondnicos entre Chile y Europa. La ensefianza del dibujo, vehiculo de influencias y
transferencias artisticas, del Fondecyt Chile.

Es miembro del Comité Académico y del Claustro Académico del Doctorado en Historia de la
UA, del Comité Editorial de los Cuadernos de Historia del Arte del Instituto de Historia del Arte
de la Universidad Nacional de Cuyo (Mendoza-Argentina).
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Fernando Quiles Garcia

Profesor Titular de Universidad
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
fquigar@upo.es

Titulo de la comunicacién: De jovenes y no tan jovenes en la pintura murillesca.

Resumen

No es nueva la noticia de que Murillo tuvo especial interés por la tematica de jévenes en su
pintura. Jovenes mendigos como la critica moderna reconoce en algunas de las obras mas
populares, asi al menos se conoce una de las mas populares versiones, la del Louvre. Algunos
estudiosos han analizado mas recientemente esta tematica, con interesantes conclusiones.
Con mi aportacién voy a tratar de hacer otra lectura, poniendo en relacién esa juventud
empobrecida con la que participa en las historias biblicas y que muestra otra cara. Y ello
conectado con otros grupos de edad, precedentes y antecedentes, que han de contribuir a una
lectura mas completa y real.

Encuadrar adecuadamente esta temdtica, casi un subgénero en Murillo, requiere un desarrollo
que sobrepasaria con mucho el espacio concedido para esta presentacion. Trataré en todo
caso de proponer algunos argumentos que contribuyan a entender mejor el uso y funcién de
esta pintura. Desde la perspectiva iconografica de Pacheco, quien no sdélo dio instrucciones
practicas para representar a los nifios y jovenes, sino que también pauté el modo de tratar
algunas historias biblicas, como la de “Jesus entre los Doctores”, donde en paradoja cristiana
los sabios aprenden del joven.

Bidgrafos de Murillo y tratadista de la pintura espafola abordaron de un modo u otro este
fascinante tema. Algunas de ellos se traerdn a colacion para completar el panorama.

Curriculum vitae

Especialista en cultura barroca, con mas de un centenar de publicaciones relativas
mayoritariamente a este periodo historico desde distintas vertientes, sobre todo trabajos
apoyados en la investigacién documental. En los ultimos afios desarrollo cada vez mas intenso
de la linea patrimonio cultural y TICs asociadas. Trabajo en proyectos dirigidos al estudio y
visibilidad del patrimonio en clave local y a la par con proyeccion americana. Con algunas
lineas de investigacién mas firmes, como la arquitectura vernacula iberoamericana. Cada vez
mayor dedicacidn a la gestion de actividades relativas a las lineas de intereses. En los ultimos
tiempos creando equipos para trabajar en organizacidn de eventos dedicados al debate sobre
Barroco, Arquitectura Tradicional, Desarrollo Local y Patrimonio Cultural. Director y fundador
de la revista de Historia del Arte Atrio, hoy adscrita al Area de Historia del Arte de la UPO.



Francisco Javier Garcia Dominguez

Becario predoctoral del programa de
Formacién de Profesorado Universitario
Universidad de Sevilla, Espafia
fgarcia68@us.es

Titulo de la comunicacion: Murillo y sus relaciones con la aristocracia sevillana. El caso del
marqués del Moscoso.

Resumen

El pintor Bartolomé Esteban Murillo representa una de las figuras mas destacadas del Barroco
espafnol y aunque en su produccion artistica predomine la tematica religiosa, también dedico
tiempo a realizar retratos. El pintor sevillano fue un magnifico especialista en la captacion de
presencias fisicas y esta habilidad, junto con la notable popularidad que alcanzé en la Sevilla
del siglo XVII, lo llevo a relacionarse con los personajes mas destacados de la ciudad.

En el presente trabajo nos proponemos analizar la relacidon entre Murillo y la aristocracia
sevillana, tomando como ejemplo el excelente retrato que en 1650 elaboré de don Juan de
Saavedra, futuro marqués del Moscoso -pariente, ademas, de su gran amigo Justino de Neve-y
perteneciente a uno de los linajes nobiliarios mas sélidamente asentados en Sevilla. La obra,
realizada al 6leo sobre lienzo y declarada en el afio 1993 Bien de Interés Cultural, se trata de
un retrato de busto dentro de un dvalo que ocupa el centro de una arquitectura ficticia sobre
un pedestal, con una inscripcién latina laudatoria. Actualmente se encuentra en el Palacio de
Viana de Cérdoba.

Para la realizacién de esta comunicacion llevaremos a cabo un analisis del extraordinario
contexto social que caracterizaba a la Sevilla del siglo XVII, lo que se conjugara con el estudio
de la figura del pintor sevillano a través de la amplia produccion bibliografica existente. Todo
ello, asimismo, se vera complementado con la consulta del fondo documental dedicado al
linaje nobiliario de los Saavedra que se conserva en el Archivo General de Andalucia, donde,
ademas, también hemos podido documentar la posesion por la familia de los Saavedra de
diferentes obras realizadas por el pintor sevillano Bartolomé Esteban Murillo.

Curriculum vitae

Graduado en Historia y Master en Estudios Historicos Avanzados por la Universidad de Sevilla.
Estoy realizando mi tesis doctoral en Historia Moderna y cuento con una beca FPU. Mis
investigaciones se centran en analizar el papel de la nobleza en la Espafia Moderna, centrando
particularmente la atencién en el linaje Saavedra. He participado en varios congresos vy
publicado los primeros resultados:

“Los Saavedra y el condado de Castellar: las bases de poder de un linaje nobiliario en la Castilla
del siglo XVI” en Garcia Fernandez, Maximo (ed.): Familia, cultura material y formas de poder
en la Espafia Moderna, Madrid: FEHM, 2016, pp. 65-74.

“La proyeccion atlantica de un linaje sevillano: los Saavedra y el marquesado de Moscoso en el
siglo XVIII” (en prensa).

“Frente al poder real, la resistencia de un linaje. Los Saavedra y la pacificacion del reino de
Sevilla por los Reyes Catdlicos” (en prensa).



Ivan del Arco Santiago

Doctorando
Universidad de Salamanca, Espafia
ivandelarco@me.com

Titulo de la comunicacién: La poética en la pintura andaluza del siglo de oro. El caso de
Bartolomé Esteban Murillo.

Resumen

No hay nada que imprima mas caracter en la trayectoria de un artista que comprender como
extrapola su yo interior en la praxis artistica, entender su poética, lo que le inquieta y quiere
transmitir al espectador, asi como el modo en que lo materializa (el decoro o ausencia de ello,
la firmeza o delicadeza de los trazos, el acabado de los colores...).

Para ahondar en esta cuestion sera fundamental comprender como se entiende la pintura
durante la época barroca, como existe una fusion de las artes y un desarrollo importante en el
proceso de aprendizaje de los pintores y el aumento de su nivel cultural. El proceso de
aprendizaje, asi como su bagaje cultural, seran cruciales en el desarrollo de la practica pictorica
del barroco tal como se demuestra en figuras como Veldzquez, Zurbaran, Sanchez Cotdn,
Maino, Ribera, Alonso Cano, Carreiio de Miranda, Coello, Valdés Leal o Muirillo.

Todos ellos nos muestran la heterodoxia interpretativa de un mundo con luces y sombras,
como aquellas con la que juega su estética. Unos virtuosos de la forma, otros de la
composicidn y la retérica de un lenguaje icénico, han convertido al barroco en uno de los
movimientos mas atractivos para quienes gustan del estudio de la hermenéutica y la
iconologia.

De entre todos ellos, cabe destacar la figura de Bartolomé Esteban Murillo, en quien
profundizaremos como caso particular de este proceso. Su interés radica en la configuracién
de un corpus iconografico singular que, en nuestro caso, cred escuela tanto en nuestro
continente como en el «Nuevo Mundo», utilizando un lenguaje cercano a aquel propio de la
literatura, cuyos giros y figuras literarias sirven de inspiracién a la creatividad pictérica,
ejemplificando perfectamente la clasica premisa del Ut pictura poesis.

Curriculum vitae

Licenciado en Historia del Arte por la Universidad de Salamanca, habiendo cursado un afio en
la Universidad de Siena (programa Erasmus). Obtuvo el Diploma de Estudios Avanzados en la
misma especialidad con el trabajo “Simbologia y estética en Blancanieves y los siete enanitos
de Walt Disney”. Fue becado por la Universidad de Salamanca como experto en historia del
arte. Ha escrito diversos articulos y criticas sobre la historia del arte y el disefio, que ha
compaginado con el ejercicio de la docencia en varias escuelas de arte de Castilla y Ledn, tanto
en ensefanzas medias como superiores, siendo experto en iconografia, estética, cultura del
disefo y cine de animacion. Destaca su participacién en multiples conferencias, especialmente
las vinculadas a los programas de “El Prado fuera del Prado”, dependientes del Area de
Educacién del Museo Nacional del Prado, del que es colaborador desde 2006. También ha
intervenido en diversas instalaciones y exposiciones; faceta que complementa con Ia
elaboracion de guiones, destacando la coleccién “Salamanca, pueblo a pueblo”, con mas de
150 numeros. Tiene en propiedad la plaza de Profesor de Historia del Arte en la Escuela de
Arte y Superior de Disefio de Soria (JCyL), si bien en la actualidad ejerce como Director de la
EASD de Zamora (JCyL).



Laura Farias Munoz

Estudiante de master
Universidad Complutense de Madrid, Espafia
laurafariasmunoz@gmail.com

Titulo de la comunicacion: De dogma a pintura: la Inmaculada Concepcién en la pintura de B.
E. Murillo.

Resumen

La propuesta de mi comunicacion se enfoca a la presentacion de las consideraciones extraidas
del analisis de las obras de B. E. Murillo cuya tematica principal es el motivo de la Inmaculada
Concepcidn. Para ello pretendo basarme no solamente en los estudios modernos acerca del
pintor y la tematica; sino también examinar los vinculos que esta iconografia mantiene con
otros pintores del Siglo de Oro, asi como las fuentes coetaneas que nos permitan analizar con
mayor profundidad la importancia de la tematica. Es un hecho el interés que demuestran
diversos artistas del barroco espafiol por esta iconografia y, especialmente, Murillo —
haciéndose merecedor del apelativo pintor de las Inmaculadas—. A ello se le suma la literatura
artistica que debate y examina la representacion de la figura de la joven Maria, dando lugar a
un interesante panorama desde diferentes perspectivas, siendo la teoldgica y la artistica en las
que radica nuestro foco de interés principal. El discurso se iniciaria con la Concepciéon Grande
(Museo de Bellas Artes, Sevilla) y culminaria con la Inmaculada Concepcion de los
Venerables/Inmaculada Soult(Museu Nacional del Prado, Madrid). A pesar de que Murillo no
es el iniciador de la tematica de la Inmaculada, pretendo profundizar cuales fueron sus
aportaciones y renovaciones en una iconografia tan arraigada en la mentalidad de la Espafia
barroca. De esta forma justificaria su papel en la creacién de un modelo particular de Purisima
Concepcidn, caracterizado especialmente por la sustitucion de los simbolos de las Letanias
Lauretanas por las glorias angelicales. El analisis de la tematica de la Inmaculada Concepcién
en Murillo de forma monografica también permite la posibilidad de examinar de forma global
su trayectoria artistica, posibilitdndonos el acercamiento desde la dptica del pintor al ambiente
de dos de los principales centros culturales del momento: Sevilla y Madrid.

Curriculum vitae

Titulacién académica: 2011-2016: Graduada en Historia del Arte en la Universidad de
Barcelona. Nota media ponderada: 9,2. Trabajo de Final de Grado: "Representaciones de santa
Madrona en la Barcelona de los siglos XVI, XVII y XVIII. Analisis de un culto local". Matricula de
Honor. Beca de colaboracidn con el departamento durante el curso 2015-2016; 2016: Inicio
del master de Estudios Avanzados en Historia del Arte Espafiol (mencidn en Arte Moderno) en
la Universidad Complutense de Madrid.

Formacién complementaria: Octubre-diciembre de 2012: Curso "El per que de les arts" en el
Institut d'Humanitats de Barcelona. Dirigido por Joan Sureda; Octubre 2014: Seminario
"Identitat, poder i representacio: els nacionalismes en I'art" en la Universitat de Barcelona y
Universitat Pompeu Fabra. Organizado por ACAF—ART/GEAM Grup d'Estudis d'Art Modern;
Noviembre 2014: Seminario "L'art en joc" en la Universitat de Barcelona. Organizado por el
grupo EMAC; Febrero-marzo de 2016: Practicas curriculares en la Fundacié Sufol de
Barcelona; Julio de 2016: Beca para el curso "El Quijote: la formacién de un mito" en la
Universidad Menéndez Pelayo (Santander). Ponencias de Carlos Alvar.



Lunes, 13 de marzo de 2017

MANANA

Universidad Pablo de Olavide
Edificio 25 - Aula CEI camBio (Biblioteca)

SECCION IV. MUJERES MECENAS Y ARTISTAS

De voces y discursos de/para las mujeres

Moderadora: Ana Maria Aranda Bernal

11°00h. La ausencia de las Mujeres Fuertes de la Biblia en la pintura espanola (1563-

1700). Begoiia Alvarez Seijo (Universidade de Santiago de Compostela, Espafia)
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Begoia Alvarez Seijo

Doctoranda
Universidade de Santiago de Compostela, Espafia
bego.alvarez.seijo@gmail.com

Titulo de la comunicacion: La ausencia de las Mujeres Fuertes de la Biblia en la pintura
espafola (1563-1700).

Resumen

El tema que me gustaria desarrollar se centra en la ausencia de las Mujeres Fuertes de la Biblia
en la pintura espainola tras el Concilio de Trento y las posibles explicaciones de dicha
desaparicidén desde una perspectiva de género, concepto que emplearé como categoria para el
analisis histérico y cultural.

A este respecto explicaré como era visto el género femenino desde diversas perspectivas:
cientifica, politico-religiosa, moral, social y artistica, con el fin de arrojar luz sobre por qué este
tipo de representaciones pudieron no ser del gusto de la Contra Reforma, cual era la situacion
de la mujer en la cultura de la Espafia de la época Moderna, cudles eran los modelos de
comportamiento aceptables que los pintores espafioles podian representar ajustandose a la
normativa impuesta por el decoro, y cudl era el lugar que ocupaba la pintura dentro de una
cultura dirigida, destinada a moldear las mentes de una sociedad mayoritariamente
analfabeta.

De este modo, partiré de un analisis de la posicidon de la mujer en la produccién cultural del
Barroco espafol para, asi, contextualizar el estudio de dos obras de esta tematica, realizadas
por dos pintores espafoles: una Jael perteneciente al taller de Francisco Zurbaran, hoy en el
Museo de Bellas Artes de Cérdoba, y un dibujo preparatorio de José de Ribera, Sansén y Dalila,
que se encuentra actualmente en el Museo del Prado. Ambas obras se interpretaran desde un
punto de vista tanto iconografico como iconoldgico, y serdn comparadas con otras obras
contemporaneas de la misma temadtica realizadas por pintores italianos, con el fin de
demostrar como en las representaciones espafiolas se atemperan todos los elementos que
ayudarian a identificar a esas figuras femeninas con alguna de las Mujeres Fuertes de la Biblia.

Curriculum vitae

GRADO O LICENCIATURA: Historia del arte

CENTRO: Universidade de Santiago de Compostela

FECHA: 07/2015

Beca de Colaboracién del Ministerio de Ministerio de Educacion y Cultura. Curso 2014/2015
Premio Extraordinario de Fin de Carrera de la Xunta de Galicia, afio 2015.

MASTER: MA Cultural and Critical Studies

CENTRO: Birkbeck College- University of London

FECHA: 09/2016

DOCTORADO: Pre-admisién en el Programa de Doctorado Historia, Geografia e Historia del
Arte de la Universidade de Santiago de Compostela.

FECHA: 09/2016



Antonio Garcia Baeza

Investigador
Madrid, Espaia
antonioleria@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Luisa Valdés y la devocidn fernandina.

Resumen

Uno de los acontecimientos religiosos de mayor repercusion que vivié la ciudad de Sevilla a lo
largo de la Edad Moderna fue la beatificacién de Fernando lll. Un hito promovido por la corte
de los Austria y apoyado por las fuerzas civiles y eclesiasticas locales en el que las artes
tuvieron un papel preponderante. En este suntuoso contexto participaron los profesionales
mas reconocidos: Bartolomé E. Murillo, Francisco de Herrera el Mozo, Juan de Valdés Leal,
Bernardo Simén de Pineda y Pedro Roldan. Si bien, entre ellos, asoman los nombres de un
nifio, Lucas, y de una mujer, Luisa Rafaela, ambos hijos de Valdés que participaron con
genialidad y frescura en la elaboracidon de las ilustraciones del texto conmemorativo redactado
por Torre Farfan.

El caso de la precocidad y genio de Lucas ya ha sido estudiado con extensién por los
historiadores. Por ello en esta ocasidon nos centraremos en el papel de Luisa Valdés como
artista con firma propia. Una breve carrera en la que analizaremos su disposicién dentro del
obrador paterno, su genio creativo, su escasa produccién conocida y la valoracion de su figura
por la historiografia. Pero sobre todo nos centraremos en su papel como policromadora de la
escultura de san Fernando de la Catedral de Sevilla. Una pieza ejecutada por Pedro Roldan
bajo rasgos propuestos por los estudios previos realizados por Murillos y destinada a presidir
todos los actos de la beatificacidn.

Un gesto artistico que la artista realizd bajo un arrebato mistico que fue recogido por
testimonio de la ciencia, sirviendo a la causa de canonizacién alcanzada poco después.
Paralelamente, nos acercaremos al proceso plastico producido por la fiebre fernandina. Asi
como del papel de la mujer en el contexto gremial y artesanal hispalense, dedicada a las artes
auxiliares dada la delicadeza de su caracter, con contadas excepciones.

Curriculum vitae

Es Doctor en Historia del Arte por la Universidad de Sevilla y Master en Museologia por la
Universidad de Granada. Miembro del grupo de investigacion HUM317. | Premio Ciudad de
Sevilla 2012 al mejor proyecto de investigacidn de la Universidad de Sevilla. Especialista en la
teoria y didactica de las artes en la segunda mitad del siglo XVII. Y en pintura y dibujo sevillano
y cortesano en la etapa de Carlos Il. Cuenta con la coordinacién de numerosos catdlogos de
exposiciones y articulos, asi como con la monografia "Entre el obrador y la academia: La
ensefianza de las artes en Sevilla durante la segunda mitad del Seiscientos". En la actualidad
centra sus estudios en la figura del pintor y maestro mayor Francisco de Herrera el Mozo. Ha
sido documentalista, bibliotecario y archivero en centros de especialidad histérica. Y director
de la empresa cultural Grupo Estipite y su editorial.



Francisco M. de la Puente-Herrera Macias

Investigador - Universidad de Sevilla, Espafia

Profesor de ensefianza secundaria, Consejeria de Educacion,
Junta de Andalucia, Espafia

fmdelapuente@gmail.com

Titulo de la comunicacion: Claras voces que en el discurso afloran: La apropiacién del discurso
femenino en "Paraiso occidental" de Siglienza y Géngora.

Resumen

Las Vidas escritas por las religiosas constituyen un género que se desarrolla con gran profusién
a partir del "Libro de la vida" escrito por Santa Teresa. Estos escritos no eran espontaneos ni
voluntarios, sino que se debian al acatamiento de un mandato por parte de los directores
espirituales para facilitar una labor de control de conciencias. Con posterioridad muchos de
estos escritos eran usados para objetivos distintos de los concebidos por las religiosas,
formando parte de las positios de canonizacion etc.

Uno de los ejemplos de estos usos es el "Paraiso occidental" (1684) de Carlos de Siglienza y
Goéngora(1645-1700), erudito novohispano que constituye una de las cimas intelectuales del
virreinato. En él se narra la fundacién del Real Convento de Jesus Maria en México, asi como
algunas biografias de religiosas relevantes dentro de dicha comunidad, tales como la Madre
Marina de la Cruz, a la que dedica el segundo libro, o Sor Inés de la Cruz y otras en el libro
tercero.

El valor de la obra de cara a su estudio se cifra en dos vertientes. La primera seria analizar
cémo la voz femenina es sometida a una apropiacién por parte del varén mas alld de esos
propdsitos originales previsto por sus autoras, asi como las implicaciones ideoldgicas que ello
conlleva. En segundo lugar se muestra necesario detenerse en el objetivo que se persigue con
el volumen en si, fruto de la pluma de uno de los primeros grandes intelectuales nacidos ya en
la colonia, que busca su sitio dentro del rigido esquema de la misma y cobrando conciencia de
la necesidad de dotar a su voz de un linaje legitimador dentro de una nueva realidad, fruto del
proceso de superposicion de planos culturales diversos tipico de la criollizacion, dentro del
marco social del barroco novohispano.

Curriculum vitae

Doctor por la Universidad de Sevilla Programa "Literatura Hispanoamericana" (2015); Tesis de
Licenciatura, Facultad de Filologia, Universidad de Sevilla. (2001); Licenciado en Filologia,
Universidad de Sevilla. (1997); Profesor de Ensefianza Secundaria (Lengua y literatura) desde
septiembre de 2002, Consejeria de Educacidn, Junta de Andalucia.

Publicaciones:

Todo discurso dice lo inefable: Los poemas de Juan Sierra al Cristo del Calvario. Revista
Calvario, 2016, n? 3, pp. 124-130; “Palabra e imagen: la transmisidn de conceptos en los
festejos por el Patronato Concepcionista establecido por Carlos IlII” IV Simposio sobre
Hermandades de Sevilla y su provincia, 2003, pp. 129-150.

Conferencias y ponencias:

“La influencia de E.T.A. Hoffmann en la literatura fantdstica modernista”, Xll Congreso de la
AEELH, Septiembre 2016; “La construccion del "yo" en la literatura barroca mexicana: Siglienza
y Gongora y sor Juana Inés de la Cruz”, Mesas Redondas de la Escuela De Estudios
Hispanoamericanos (CSIC), 2008.



Isabel Maria Melero Munoz

Becaria predoctoral del programa de
Formacion de Profesorado Universitario
Universidad de Sevilla, Espafia
isabelmelero1992 @hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Mujeres y mayorazgos: el androcentrismo y el discurso legitimador
en los pleitos de mayorazgo.

Resumen

El mayorazgo es una de las instituciones claves para entender y contextualizar la época del
Barroco, debido a que fue un instrumento basico para el desarrollo de los linajes. El estudio de
los mayorazgos nos interesa como factor generador de conflictividad ya que no fueron pocas
las familias nobiliarias que estuvieron envueltas en pleitos familiares cuyo signo fundamental
fue la sucesidn del vinculo de su linaje.

En estos pleitos, es muy frecuente encontrar a las mujeres como protagonistas de los
conflictos, en los que en muchas ocasiones eran privadas de su derecho de sucesién debido al
discurso legitimador de la preeminencia del varén. El discurso dominante insiste en la mala
consideracidn de la mujer, como un ser inferior y vehiculo del pecado, también vista como un
ser fragil que se encuentra en estado constante de minoria de edad. Esta consideracion
desigual de las mujeres y su supeditacion a la supremacia del varén fue un argumento
recurrente en los conflictos: la supuesta superioridad masculina como argumento para poseer
los bienes del mayorazgo, no es mas que una muestra del androcentrismo que caracterizaba la
sociedad barroca.

Por otro lado, también podemos extraer de los pleitos conclusiones con respecto al
matrimonio. Las cldusulas matrimoniales que se imponian en las fundaciones de mayorazgos
no pocas veces provocaron la exclusion de posibles sucesores. La necesidad de la previa
autorizacién paterna para contraer matrimonio o la propia imposicién de casamiento con
algunas personas en concreto, o que tuviesen alguna caracteristica especificada (como el caso
de la hembra que sucediese que debia casar con caballero del mismo linaje, para asi conservar
el apellido), fueron frecuentemente expuestas como condiciones en las escrituras
fundacionales de los mayorazgos. Y que, ademas, afectaban fundamentalmente a las mujeres.

Curriculum vitae

Grado en Historia. Universidad de Sevilla. Master en Estudios Histéricos Avanzados (US)
Historia Moderna. Master Profesorado (US). Alumna interno Historia Moderna. Beca de
Colaboracién. Miembro del Consejo del departamento de Historia Moderna. Asistente
Honorario Historia Moderna. Miembro Proyecto ANDATLAN, “Andalucia en el mundo
atlantico: actividades econdmicas, realidades sociales y representaciones culturales (siglos XVI-
XVII)”. Beca FPU. 2016/Actual.

Publicaciones: “El conflicto por el legado de Gaspar de Castro: un pleito de mayorazgo en la
Sevilla del siglo XVIII”, en Maximo Garcia (ed.): Familia, cultura material y formas de poder en
la Espafia Moderna, Madrid, FEHM, 2016, pp. 515-524; “La plasmacién de los elementos
religiosos en los pleitos por mayorazgo: fundaciones, ejemplos biblicos e ilustraciones en
porcones del siglo XVIII”, en Actas XIV Reunién Cientifica FEHM (en prensa); “Vinculacion de
bienes y conflictos familiares en la Andalucia atlantica moderna”, 1l Coloquio Internacional
ANDATLAN, Andalucia en el mundo atlantico moderno: ciudades y redes (en prensa).



Antuanett Garibeh Louze

Doctoranda
Universidad de Sevilla, Espafia
antuanett91@gmail.com

Titulo de la comunicacién: La mujer oprimida, la mujer maltratada. Una aproximacién a la
violencia de género a través de las escrituras notariales de perdon.

Resumen

Lo que se propone para este Ill Simposio Internacional es estudiar la violencia de género a
través de las escrituras notariales de perddén. A partir de ahi, se puede establecer, definir y
describir el papel de la mujer en la sociedad moderna. Asumiendo desde el principio que, el
discurso que se transmitia desde las autoridades morales, desde la literatura y desde el poder,
al fin y al cabo, partia de la desigualdad entre hombres y mujeres, configurandose una
sociedad profundamente miségina. Una sociedad en la que la violencia de género se admite
con total normalidad, y, puesto que la mujer era un peligro, era necesario que un vardn, padre,
hermano o esposo, la vigilase y reprendiese si fuera necesario. Se trata de un discurso que
impregna la vida cotidiana y que otorga a la mujer cuatro estados honestos, segun los
moralistas: doncella, casada, viuda y monja; mientras que, aquellas que se alejasen de lo
moralmente establecido por el sistema, se les consideraba mujeres “perdidas y malas”.
Asimismo, se pretende demostrar la importancia de las escrituras notariales de perddn, para
estudiar desde otro tipo de enfoque y de fuente documental, la violencia en general, la
violencia de género en particular, la justicia y la infrajusticia. Ya, en el 2011, el profesor
Francisco J. Sdnchez Cid en su obra La violencia contra la mujer en la Sevilla del Siglo de Oro
(1569-1626) aportd una vision muy aproximada de la vida de las mujeres en la época moderna,
mediante el estudio de diversas tipologias de perdones (muertes, heridas, estupros, adulterios,
etc.). En esta ocasién, se sugiere ampliar el conocimiento que se tiene de dichas escrituras,
siempre desde la éptica de la violencia de género, en el contexto del siglo XVII (1625-1650), en
Sevilla. Los perdones que se utilizaran estan extraidos del Archivo Histérico Provincial de
Sevilla y su Seccién de Protocolos.

Curriculum vitae

2011-2015 Graduada en Historia en la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de
Sevilla, con nota media de expediente: 8.99 (Baremo de 0-10); 2015-2016 Master en Estudios
Historicos Avanzados (especializacién en Historia Moderna) en la Facultad de Geografia e
Historia de la Universidad de Sevilla, con nota media de expediente: 9.17 (Baremo de 0-10);
2016-2017 Actualmente cursando primero de Doctorado en Historia Moderna en la Facultad
de Geografia e Historia, Universidad de Sevilla.

OTROS DATOS DE INTERES:

2014-2015 Beca de Colaboracién del MECD en el Departamento de Historia Moderna; 2014-
2015 Alumna interna y Miembro del Consejo en el Departamento de Historia Moderna; 2014-
2015 Premio Extraordinario de Fin de Estudios en la Titulacién de Grado en Historia de la
Universidad de Sevilla; 2014-2015 Premio Beatriz de Suabia del Cabildo Alfonso X el Sabio, al
mejor expediente académico de Historia del curso 2014-2015; 2016 Miembro del equipo de
trabajo del Proyecto de Investigacion ANDATLAN, acronimo del Proyecto de I+D “Andalucia en
el mundo atldntico: actividades econdmicas, realidades sociales y representaciones culturales
(siglos XVI-XVIII)”.



David Martinez Bonanad

Doctorando
Universitat Jaume |, Castellén, Espafia
basileus87 @hotmail.com

Titulo de la comunicacidn: El discurso erético del traje y su representacidon en el barroco
iberoamericano.

Resumen

Lo erdtico y lo sensual de manera habitual han estado relacionados desde comienzos de la
edad Media hasta bien entrado el siglo XX con el desnudo y su representacion. En la Espafia
del barroco, una época marcada por una profunda religiosidad y con una moralidad que se
construye a través del discurso del catolicismo, se potencié que algunos elementos del traje y
los textiles se presentaran como elementos de persuasidon y perversion. Las leyes suntuarias y
sobre moralidad redactadas durante el reinado de los Austrias y los primeros borbones seran
un punto de partida en la investigacién por ser fiel reflejo de la situacién del reino, pues dan
respuesta a las quejas de una sociedad extremadamente purista. Para continuar descubriendo
como el traje puede estar cargado de erotismo se procederda a un andlisis de las obras
literarias que plantearon el tema, algunas de una manera velada y otras de un modo claro,
directo y casi inquisitorial. Fueron muchos los escritores de la época como Hernando de
Talavera o Antonio Ledn Pinelo, los que plasmaron a través de su tinta toda la carga sensual de
algunas prendas. Piezas de la indumentaria, eminentemente femenina, como pueden ser los
jubones escotados o complementos como las joyas estaran en el punto de mira de estos
escritores. Asi mismo se veran reflejadas en estos textos algunas actitudes o estados que se
presentan cargados de connotaciones eréticas en relacidén con el traje. A través del estudio de
estos textos y contando con las representaciones artisticas como apoyo visual para el discurso,
en la presenta comunicacion se pretende mostrar como la indumentaria y el traje se
convierten en objeto de deseos, pasiones y censuras a lo largo de los siglos XVII y XVIII, en todo
el territorio del vasto imperio espanol.

Curriculum vitae

Licenciado en Historia del Arte por la Universidad de Valencia.

Master en Historia del Arte y Cultura Visual por la Universitat de valencia y Universitat Jaume |
de Castellén.

Doctorando en la Universitat Jaume | bajo la tutela del catedratico Victor Minguez.

Con comunicaciones en diferentes congresos a lo largo de la geografia espafiola, los congresos
CEHA de Castellon y Toledo; las anteriores ediciones del presente simposio en Santiago de
Compostela y Castellén; asi como otros congresos en Valencia o Granada.

Como ponente hay que destacar mi participacion en los seminarios de investigacion IHA y en
las Jornadas de Arte Valenciano organizadas por el CIVHA.

Mis lineas de investigacion tratan sobre ceremonia y fiesta en la Espafia del barroco, el retrato
cortesano, asi como el estudio de los tejidos y la indumentaria desde el siglo XVI hasta la
actualidad.
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Moderadora: Carme Lopez Calderén

16°00h. Los muros del paraiso. Quoniam ecce inimici tui fremuerunt.
Juan M. Monterroso Montero (Universidade de Santiago de Compostela, Espafia)

16°30h. La estampa y la iconografia del Carmelo Teresiano en Iberoamérica.
Fernando Moreno Cuadro (Universidad de Cérdoba, Espafia)

17°00h. Pausa
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SECCION I-IIl. MUNDO GLOBAL Y COMERCIO

De pervivencias barrocas

Moderadora: Beatriz Barrera Parrilla

17°30h. El neobarroco y la era digital: por una semiética de la cultura. Manuel Antonio

Broull6n Lozano (Universidad de Sevilla, Espafa)

17°50h. Teatralizacion barroca en los actuales pueblos mayas de México: el traje de la
Virgencita de Guadalupe. Claudia Adelaida Gil Corredor (Universidad de Ciencias y
Artes de Chiapas, México)

18°10h. El arte de morir: entre el occidente barroco de Pde. Vieira y el oriente de Buda.

Rui Rego y Helena Costa Carvalho (Universidade de Lisboa, Portugal)

18°30h. Al encuentro con Cristo o la (re)invencion del abrazo mistico. Propaganda y
persuasion visual del barroco al cine. Sergi Doménech Garcia (Universitat de Valéncia,

Espaiia)
18°50h. A vueltas con lo barroco: de Priscila Monge a Christian Salablanca. El simbolismo
de la muerte en la pldstica actual costarricense. Juan Ramoén Rodriguez-Mateo

(Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia)

19°10h. Coloquio



Manuel Antonio Broullon Lozano

Becario predoctoral del programa de
Personal de Investigacidon en Formacién
Universidad de Sevilla, Espafia
mbroullon@us.es

Titulo de la comunicacién: El neobarroco y la era digital: por una semidtica de la cultura.

Resumen

La cultura visual digital (Darley, Quintana) se construye sobre un constante movimiento que
gusta de retomar y reutilizar materiales precedentes, en practicas que exceden la cita, el
pastiche o el collage. Si se acepta que las formas artisticas contemporaneas no consisten en el
placer de crear formas vacias sino que son formas significantes, entonces serd posible
pensarlas tanto desde una aproximacion semidtica estructural (Greimas), en colaboracién con
la teoria formal del arte, como desde una perspectiva mas amplia que estudie en diacronia las
tensiones que tienen lugar en un determinado espacio de sentido cultural desde un marco
antropoldgico.

En esta investigacion abordaremos el ambito especifico de las imagenes digitales, en concreto
las imagenes que aparecen después de “la muerte del cine” (Cherchi Usai). Dicho aforismo o
lema de la historiografia y de la critica alude a dos dimensiones: de un lado a aquellas
imagenes que transgreden la nocién de género, y, de otra parte, a una reflexiéon sobre el
dispositivo y la sustancia de la expresion en la que, una vez cancelado el vinculo entre materia
y forma por el abandono del soporte en pelicula analégica en favor de la base de datos y de la
codificacion binaria, se propone un modelo de cultura (Lotman) que resitua tanto las fronteras
entre las artes como el limite entre lo natural y lo codificado.

Tomando por objeto de estudio la obra "La Academia de las musas" (2016) del cineasta
espanol José Luis Guerin, realizaremos un analisis semidtico tanto de los niveles
semionarrativo como de la arquitectura interna de la superficie visual, de modo que ello
permita extraer algunas conclusiones sobre dindmicas culturales generales que tienen que ver
con la imagen post-cinematografica a la luz de los razonamientos sobre la persistencia de la
categoria de lo barroco (Wolfflin, D'Ors, Calabrese) en las imagenes de nuestro tiempo.

Curriculum vitae

Licenciado en Comunicacion Audiovisual (2005-2010) y titulo de master oficial en Artes del
Espectaculo Vivo (2010-2011) por la Universidad de Sevilla, en donde actualmente compagina
sus estudios de doctorado con actividades docentes e investigadoras en el Departamento de
Comunicacion Audiovisual y Publicidad como Personal de Investigacion en Formacién. Es
secretario del grupo de investigacion “Literatura, Transtextualidad y Nuevas Tecnologias”
(HUM-550) y vocal en la junta directiva de la Asociacién Espaiiola de Semidtica. Ha realizado
estancias de investigacion internacionales en las universidades de Siena y Bolonia (Italia) y
también ha sido profesor invitado en el David Game College de Londres. Participa como
investigador en el proyecto de 1+D+i “Dindmicas de relacidn ante el cambio social: las noticias
de RTVE e YLE” financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad y por los fondos
FEDER de la Unién Europea en el marco del programa RETOS. Forma parte de los comités de
redaccién de las revistas IC (Universidad de Sevilla, incluida en el indice JCR-Emergents en
2016), CAUCE (Universidad de Sevilla) y Carte Semiotiche (Universidad de Siena).



Claudia Adelaida Gil Corredor

Profesora Investigadora
Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas, México
adelaida.gil@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Teatralizacion barroca en los actuales pueblos mayas de México: el
traje de la Virgencita de Guadalupe.

Resumen

Muchas de las practicas artisticas de los pueblos originarios de América Latina y el Caribe se
han convertido en medios para reconstruir y mantener viva su identidad frente a situaciones
amenazantes. Un ejemplo de ello es el guadalupanismo —asumido como una practica artistica
barroca— que se origind en México a mediados del siglo XVI, el cual, segun lo plantea el filésofo
ecuatoriano Bolivar Echeverria, constituyd un comportamiento inventado espontdneamente
por los indios que sobrevivieron en las nuevas ciudades, después de que sus padres fueran
vencidos en la conquista de América por los espafioles.

Segun este fildsofo, en el siglo XVI los pueblos indios habian refuncionalizado lo europeo
mediante un comportamiento barroco, es decir mediante la reinvencién del cristianismo
catélico trasladado a una representacién, la del guadalupanismo catélico. De acuerdo con
Echeveria, los indios americanos integrados a la vida citadina de las ciudades fundadas en
estas tierras, ya en el siglo XVII tomaron sobre si en la practica, la tarea de reconstruir a su
manera la civilizaciéon europea. Es con ello que Bolivar Echeverria plantea el ethos barroco
como un comportamiento o forma de resistencia desarrollada por los pueblos originarios de
Ameérica Latina y el Caribe.

Como caso particular se presenta el comportamiento neo-barroco de la comunidad maya
actual del municipio de San Juan Chamula, ubicado en los Altos de Chiapas (México), a partir
de sus vinculos afectivos con la Virgencita de Guadalupe —asi como ellos la llaman—. Se trata de
la escultura barroca de la Virgen de Guadalupe que se encuentra al interior de la Iglesia
principal del pueblo, la cual porta trajes elaborados en telar de cintura por las mujeres mayas
de la comunidad bajo una técnica de origen prehispanico.

Curriculum vitae

Artista Plastica y Visual.

e Titulos o grados: Doctora en Historia del Arte; Magister en Artes Plasticas y Visuales;
Magister en Educacién; Licenciada en Artes Plasticas.

o Afiliacidn Institucional: Docente Investigadora de la Facultad de Artes. Universidad de
Ciencias y Artes de Chiapas.

¢ Ultimas Publicaciones: Articulo en Revista Indexada: Revista San Gregorio. Ecuador. Volumen
11. ISSN 1390-7247. Agosto/2016; Articulo en Revista Arbitrada: Revista Artes UNICACH.
México. Volumen 10. 05/12/2016; Capitulo de libro: Cuerpos y diversidades. CESMECA. ISBN.
978-607-8410-57-6. Junio del 2016; Capitulo de libro: Los sentidos del disefio consciente.
Universidad de Sonora. ISBN 978-607-518-160-8. Diciembre del 2015; Capitulo de libro. Arte y
Epistemologia. Universidad Veracruzana. ISBN 978-607-8410-61-3. Noviembre del 2015; -
Articulo en Revista Arbitrada: Revista Artes UNICACH. México. Volumen 5. ISSN 2007-1256.
Diciembre 2011.



Rui Rego

Investigador becado y doctorando
Universidade de Lisboa, Portugal
ruimaiarego@gmail.com

Helena Costa Carvalho

Investigadora becada y doctoranda
Universidade de Lisboa, Portugal
helenaccarvalho@gmail.com

Titulo de la comunicacion: El arte de morir: entre el occidente barroco de Pde. Vieira y el oriente de
Buda.

Resumen: Nos proponemos analizar la intuicion del filésofo espafiol Miguel de Unamuno, segun el cual
— tal vez los extremos occidentales (Portugal) tuviesen dado las manos espirituales con los extremos
orientales (los de la India) — (Por tierras de Portugal y de Espafia), pues ambos extremos reflexionaron,
de modo prdoximo, sobre la vanidad del mundo (vanitas). Para dar contenido a esta intuicidn
proponemos presentar un didlogo entre mundividencias (la occidental barroca y la budista) sobre un
tema universal- la muerte. (1) Platén define en el Fédén que "el verdadero objetivo de la filosofia
consiste en un ejercicio de morir y de estar muerto" (64 a). Se busca traer a la luz la reflexion barroca
sobre la muerte, dando particular relevancia a los sermones del Padre Antonio Vieira (que Fernando
Pessoa considerd el ("Emperador de la Lengua Portuguesa"), pues en este autor se estimula la
conciencia barroca de la inanidad de la vida. (2) El mismo tema parece ocupar el Buda histdrico que
saliendo del ambito palatino se confronta con la vejez, la enfermedad y la muerte. El confronto con la
idea de la muerte lo hace pensar en la disolucién y en la vacuidad del hombre y de todo el resto. Asi,
Buda en su primer discurso, busca encontrar el camino del medio, constatando que todo es dukkba,
ilusion y apego, y esto condiciona al hombre y turba su visidn. La cesacion de dukkaba pasa por el
desapego en relacion a los deseos del mundo. El desiderata ultimo de lo real es vacuidad. La liberacion
del hombre de las ilusiones del mundo también constituye el objetivo de su predicacién. (3) Deseamos
confrontar la predica barroca cristiana de Antonio Vieira y un sermén budista, presentando algunas
notas conclusivas que revelan una cierta comunién de pensamiento, en ambos los discursos, sobre la
vanidad del mundo y de como un "entrenamiento de estar muerto" seria un camino eficaz para la
salvacion o por lo menos seria una ocasion de auto-evaluacion de la vida.

Curriculum vitae:

Rui Rego es estudiante en el doctorado, en la Facultad de Letras de la Universidad de Lisboa, en Filosofia
Contemporanea - Etica. Master en la ensefianza de la Filosofia (2012) y Licenciado en Filosofia (2010),
por la misma Universidad. Habiéndose dedicado al estudio de la filosofia de la accidn, con especial
interés por los temas de la racionalidad practica; agente; altruismo; prudencia; perdén; motivacién para
dirigir; ética y conciencia. Al tiempo, se interesa por la filosofia medieval y por la filosofia en Portugal.
Colaboro en el Centro de Filosofia de la Universidad de Lisboa y en el Centro de Literaturas y Culturas
Lusofonas y Europeas en la Facultad de Letras de Letras de la Universidad de Lisboa. Actualmente ocupa
el lugar de investigador becado en este Centro, tal como el lugar de investigador colaborador en la
Catedra convidada FCT/Infante Don Henrique (UAb/CLEPUL Facultad de Letras). Participd en el proyecto
“Vieira Global”, con la tarea de fijar textos y hacer revisidn cientifica teniendo en vista la edicion de la
obra completa del "emperador de la lengua portuguesa", el Padre Antonio Vieira. Helena Costa
Carvalho es becada en investigacion en el CLEPUL, Universidad de Lisboa/CIDH, Universidad Aberta.
Estudiante en el doctorado de Estudios Romanicos en la Universidad de Lisboa. Licenciada en Filosofia
(Univ. Coimbra, 2005), pos-graduada en Poética y Hermenéutica (Univ. Coimbra, 2006) y master en
Filosofia (Univ. Lisboa, 2013), con una disertacion intitulada “Filosofia y Literatura: el sentido y la medida
de una relacién posible en Maurice Blanchot y Paul Ricoeur”. Actualmente, esta escribiendo la tesis del
doctorado en Estudios Romanicos (Univ. Lisboa) sobre el poeta portugués Anténio Ramos Rosa. Becada
en investigacién del CLEPUL (Univ. Lisboa) en sociedad con la CIDH (Univ. Aberta), trabajando en la
preparacién de diversas obras y eventos cientificos en el dmbito de la literatura y de la cultura luséfonas
y europeas. Con articulos escritos y comunicaciones sobre todo en el dmbito de la hermenéutica y de la
filosofia del arte. Sus principales intereses de investigacién son la la filosofia del la literatura, la
hermenéutica, la relacion filosofia-literatura, la poesia contempordnea y la mitologia.



Sergi Doménech Garcia

Profesor ayudante doctor
Universitat de Valéncia, Espafia
sergi.domenech@uv.es

Titulo de la comunicacion: Al encuentro con Cristo o la (re)invencién del abrazo mistico.
Propaganda y persuasion visual del barroco al cine.

Resumen

Uno de los valores atribuidos al arte posterior al concilio de Trento fue su caracter persuasivo,
esto es, su capacidad para conmover las almas y agitar las voluntades, como se pregonaria con
posterioridad. Fruto de este imperativo encontramos la formulacién barroca del tema del
abrazo mistico, escenas descritas por los principales hagiégrafos, en obras como el Flos
Sanctorum de Pedro de Ribadeneyra que se tradujeron visualesy donde destacan los lienzos
realizados por Francisco Ribalta del Abrazo de San Francisco a Cristo crucificado (Museo de
Bellas Artes, Valencia) y el Abrazo de Cristo a san Bernardo (Museo del Prado, Madrid). Se
hicieron comunes este tipo de imagenes en las que se representa un intimo encuentro entre el
crucificado y las personas santas, participando en la configuracién de una religiosidad cercana,
que rescataba valores como la humildad y la sencillez.

Este géneros de imagenes y discursos literarios se integraron al imaginario hispanico barroco,
declarando su vigencia y reactivdndose en la primera etapa del franquismo. Durante los
primeros anos de la dictadura, en el periodo comprendido desde la terminacién de la guerra
civil hasta la celebracidn del concilio Vaticano I, se desarrolla un especial revival barroco, con
la intencién de apuntalar los aspectos fundamentales de un estado catélico que toma como
referente el “glorioso” pasado hispanico. En este contexto se encuentra el film Marcelino pan
y vino ,dirigida por Ladislao Vadja (1954), basado en la novela homénima de José Maria
Sanchez Silva, publicada en 1953, donde, ademas de evidentes citas pictdricas, revive el tema
del abrazo mistico.

Curriculum vitae

Doctor en Historia del arte por la Universitat de Valéncia con mencidn internacional (cum
laude). Ha realizado estancias de investigacién en la Universidad Nacional Autdnoma de
Meéxico y en el Warburg Institute, Londres. Ha sido investigador en la Catedra Demetrio Ribes
UV-CITMA vy en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM. En la actualidad es
profesor en el departamento de Historia del arte de la Universitat de Valéncia (ayudante
doctor). Sus investigaciones se centran en la interpretacion de la imagen, desde la perspectiva
clasica de la iconologia a la antropologia visual. Su principal linea de investigacion es el estudio
de las practicas, ingenios persuasivos y retdrica visual de la imagen religiosa, en un
acercamiento diacrénico desde época medieval al barroco. Recientemente explora el asunto
de la continuidad y las expectativas que en la modernidad han generado algunas de estas
imagenes prototipicas del mundo cristiano desde un enfoque propio de la antropologia visual.



Juan Ramon Rodriguez-Mateo

Doctorando
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
juanr.rodriguezmateo@gmail.com

Titulo de la comunicacion: A vueltas con lo barroco: de Priscila Monge a Christian Salablanca.
El simbolismo de la muerte en la plastica actual costarricense.

Resumen

Hace ya 45 afios, Severo Sarduy escribia: “La constatacion del fracaso no implica la
modificacion del proyecto, sino al contrario, la repeticion del suplemento”, inaugurando, de
alguna forma, el concepto de neobarroco como paradigma de una forma de entender la
realidad que aplica “una retorica de lo demostrativo y lo evidente”. La propuesta de Sarduy
(asimilada y desinflada hoy) tuvo, en los finales afios ochenta del siglo XX, fieles seguidores
que, al resguardo de las corrientes posmodernas, encontraron en la sintesis formalista
expuesta por éste (heredera de Wolfflin, D’Ors o Dorfles) una imbricacién con aquel momento
de —aparente— fractura histérica en el que “la forma” se convirtid —definitivamente— en
“categoria” y, por tanto, el drea de conflicto cultural se expandid de forma casi incontrolada.
Sin embargo, esta categoria barroca, como forma de visualizar y expresar la realidad, se ha
mantenido, de una forma especialmente relevante, en la pldstica latinoamericana. Analizamos
en esta propuesta un aspecto muy concreto de la misma: cémo se articula simbdlicamente la
definicidn de la muerte en la obra de algunos artistas plasticos costarricenses actuales.

Costa Rica, aunque “a salvo” de la permanente violencia que ha dominado el area
centroamericana desde los afios 60, ha tenido, sin embargo, en los ultimos afios, una
capacidad catalizadora capaz de reflejar, desde los dmbitos de las artes, los ambientes de
crudeza que la rodeaban.

Priscilla Monge, Oscar Figueroa, Christian Salablanca o Edgar Ledn, artistas de dos
generaciones diferentes (con edades entre los 50 y 25 afios y en el marco temporal de las dos
décadas ultimas) que, con lenguajes, técnicas y discursos diferentes, han venido tratando el
tema de la muerte (y sus hechos anexos y colaterales) desde una perspectiva que, a nuestro
entender, recoge de forma evidente los caracteres que definen lo Barroco.

Curriculum vitae

Doctorando en Historia del Arte por la Universidad Pablo de Olavide, CEO de la empresa
Laboratorio de las artes, dedicada a la intermediacion cultural y director senior de la galeria de
arte contemporaneo Yusto-Giner de Marbella, Malaga. Master Bellas Artes por la Univ. de
Sevilla.

Sus ambitos de investigacion académica son la plastica contempordanea y el sistema y mercado
del arte en Espafia y Centroamérica; y los profesionales estan centrados en el comisariado, la
gestién de galerias de arte, la gestidn cultural institucional y el montaje de exposiciones.
Compagina, a nivel académico, la coordinacion tanto de #itsmo, Red de patrimonio cultural
centroamericano (Univ. Pablo de Olavide) como del Aula Latinoamericana de Pensamiento y
creacion Contempordneos (UPO) y la co-secretaria técnica de ATRIO. Revista de Historia del
arte con el comisariado de numerosas exposiciones de arte. Es autor de articulos y catalogos y
editor de varias publicaciones relacionados con la plastica contemporanea.
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[talia)

17°50h. De Sevilla a Lima: transferencias artisticas de la escultura hispalense del

Seiscientos. Jesus Rojas-Marcos Gonzalez (Universidad de Sevilla, Espaiia)

18°10h. Pedro Muiioz y la impronta de Gregorio Ferndndez en su obra limefia. ]Javier

Chuquiray Garibay (Museo Pedro de Osma, Lima, Perti)

18°30h. Del papel a la plata, y de la plata a la madera: el retablo — baldaquino manierista
de la parroquia de San Pedro de Antequera y sus relaciones conceptuales con la literatura
artistica del quinientos. Antonio Rafael Fernandez Paradas (Universidad de Granada,

Espaiia)

18°50h. El Sefior de Malta. Partida y regreso de un crucificado dramdtico. Ricardo Garcia

Jurado (Universidad de Sevilla, Espafia)
19°10h. A talha deslocada: circulagdo, remontagem e adaptagdo de altares barrocos em
Portugal e no Brasil. Silvia Ferreira (Universidade Nova de Lisboa, Portugal) y Mateus

Rosada (Universidade Federal de Santa Maria, Campus de Cachoeira do Sul, Brasil)

19°30h. Coloquio



Isabella Di Liddo

Ricercatore a Tempo determinato
Universita degli Studi di Bari Aldo Moro, Bari, Italia
isabella.diliddo@uniba.it

Titulo de la comunicacién: Sculture napoletane di eta barocca per il Nuovo Mondo: modelli
culturali, committenti e artista.

Resumen

Lo studio sulla circolazione delle opere d’arte in eta barocca tra Napoli e la Spagna ha messo in
luce, negli ultimi tempi, I'intenso scambio di opere d’arte nel Mediterraneo occidentale
attraverso i porti di Napoli, della Puglia, di Genova, Cagliari e della Spagna (Cadice, Malaga,
Alicante, Maiorca, Cartagena). Dall'indagine comparata delle fonti scritte e iconografiche e
emerso il ruolo determinante della committenza spagnola: da quella vicereale, nobiliare,
ecclesiastica e confraternale. Infatti tale committenza richiedeva continuamente opere alle
botteghe napoletane: I'intensificazione dei traffici marittimi consenti non solo la circolazione
delle opere e di modelli culturali ma anche il trasferimento stesso degli artisti (come il breve
soggiorno di Luca Giordano a Madrid o il definitivo trasferimento a Murcia del napoletano
Nicola Salzillo, padre del pit famoso Francisco). L'indagine di tale fenomeno consente cosi di
sviluppare i temi sulle relazioni tra Italia e Spagna. Tuttavia tale indagine non puo ridursi solo
alla realta europea ma deve necessariamente prendere in considerazione il rapporto con la
cultura latino americana, mostrando come la predilezione di alcuni generi artistici abbia poi
influenzato anche la cultura artistica del nuovo mondo. In questo contesto interessante e
seguire l'attivita di alcuni viceré spagnoli che, dopo il soggiorno a Napoli, partivano per
I’America latina portando con sé le suggestioni della cultura artistica napoletana (navi cariche
di opere d’arte).

Siviglia & fondamentale nello scambio di tali relazioni artistiche perché da qui partivano le
spedizioni per il Nuovo Mondo e pertanto gode di un florido periodo culturale ed artistico,
come mostra l'intenso cantiere della Cattedrale. L'incontro della cultura europea con quella
indigena produsse uno stile proprio, iberoamericano, in cui perdo e possibile rintracciare
influenze. Questo studio vuole mettere in luce quali furono le rotte oceaniche che
consentirono la circolazione di opere e modelli europei, in particolar modo italiane
(napoletane), quali furono i rapporti con la committenza e allo stesso tempo rintracciare nella
cultura indigena le suggestioni dell’estetica barocca italiana.

Curriculum vitae

E’ Ricercatore di Storia dell’Arte Moderna a tempo determinato presso I'Universita degli Studi
di Bari. Laureata in Lettere moderne, indirizzo storico artistico, nel 2003 con tesi Barocco
spagnolo barocco italiano: arti decorative e sculture a Santiago de Compostela. Ha conseguito,
maggio 2008, il titolo di Dottore di ricerca in “Storia dell’arte comparata, civilta e culture dei
Paesi mediterranei” nel 2007 con una tesi dal titolo La circolazione della scultura lignea
barocca nel mediterraneo: Napoli, la Puglia e la Spagna. Dal 2009 al 2013 ha conseguito
Assegni di Ricerca svoltasi in Italia e in Spagna, a Murcia, partecipando al catalogo della Mostra
Salzillo testigo de un siglo con il saggio Nicola Salzillo entre Ndpoles y Espafia. E’ stata relatrice
in numerosi convegni di studi e di recente presso |'Universita di Toulose Le Mirail al Convegno
Internazionale “I gesti della scultura”. Le sue linee di ricerca sono incentrate sul rapporto
storico-artistico Italia Spagna nel sei-settecento.



Jesus Rojas-Marcos Gonzalez

Profesor Ayudante Doctor
Universidad de Sevilla, Espafia
rojasmarcos@us.es

Titulo de la comunicacidon: De Sevilla a Lima: transferencias artisticas de la escultura
hispalense del Seiscientos.

Resumen

Al principiar el siglo XVII, el comercio de obras de arte entre Sevilla y América alcanza uno de
sus momentos culminantes. La calidad de los obradores hispalenses, asi como su capacidad de
produccidn, justifica sobradamente esta circunstancia. Ademas, la limitada oferta de los
talleres indianos motivd que los objetos artisticos fueran encargados, en su mayoria, a la
capital andaluza. Ante la incapacidad de satisfacer tan progresiva demanda, se hacia necesario
completar el ornato de los nuevos edificios civiles y religiosos con ajuares procedentes de la
ciudad del Guadalquivir. Es obvio que este fendmeno intensificd las relaciones y transferencias
artisticas y culturales entre ambos lados del Atlantico.

En el campo de la escultura, la mayoria de los grandes maestros de la escuela hispalense del
Seiscientos participaron en el comercio artistico americano. Unos lo hicieron enviando
imagenes, retablos y mobiliario; otros, cruzando decididamente el Océano en busca de nuevas
posibilidades profesionales. De cualquier modo, su estilo, técnica y modelos iconogréficos y
devocionales circularon por los territorios de ultramar, perpetudandose mads tarde entre los
artistas nacidos ya en el Nuevo Mundo.

Lo expuesto con anterioridad acredita que en el presente escrito abordemos el estudio de los
escultores de la escuela sevillana del siglo XVII que trabajaron para o en América. Dada la
amplitud del tema, nos centraremos en Lima. De los autores que no viajaron a la capital del
Virreinato del Peru, se analizan piezas adscritas a Diego Lépez Bueno, Martinez Montafiés,
Francisco de Ocampo, Juan de Mesa o Alonso Cano. En el caso de los que si acudieron a la
antigua Ciudad de los Reyes, se examinan piezas de Martin Alonso de Mesa, Luis Ortiz de
Vargas o Pedro de Noguera. Todos ellos nos permiten establecer, de forma clara, las
conexiones existentes entre el arte hispalense del Seiscientos y el Barroco Iberoamericano.

Curriculum vitae

Doctor con Mencion Europea en Historia del Arte por la Universidad de Sevilla y Premio
Extraordinario de Doctorado (2009/2010). Profesor Ayudante Doctor del Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Sevilla y miembro del Grupo de Investigacién “Centro de
Investigacion del Patrimonio Artistico Andaluz”, de la Universidad Hispalense y la Junta de
Andalucia. Entre sus libros destacan “Antonio Castillo Lastrucci” (2 vols., 2009), “Romero
Barros y Sevilla” (2010), “Francisco Frutet, un pintor que nunca existié” (2012, Premio Archivo
Hispalense 2010), “Simpecados del Rocio. Speculum Reginae Roris” (2 vols.,, 2012), “La
Escultura en la Coleccién Bellver” (2014), “Maestros de la Escultura Espafiola en la Coleccién
Bellver (siglos XIX-XXI)” (2014), “Juan de Dios Fernandez y la serie pictérica de san Francisco en
La Rabida” (2015) y la coordinacién del catilogo de la exposicion en la Catedral de Sevilla
“Misericordiae Vultus, el Rostro de la Misericordia” (2016).



Javier Chuquiray Garibay

Asistente de Registro y Catalogacion
Museo Pedro de Osma, Lima, Peru
javier260382 @hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Pedro Mufoz y la impronta de Gregorio Fernandez en su obra
limefia.

Resumen

Se da a conocer algunos aspectos de la vida y la obra del escultor Pedro Munoz de Prado,
natural de Azuaga (Espafia), cuya importante trayectoria en la ciudad de los Reyes se
desarrolla en la primera mitad del siglo XVII. Ciertos detalles de su vida y particularmente
algunas caracteristicas de su obra, le relacionan al escultor castellano Gregorio Fernandez
(1576-1636), lo cual es un hecho significativo puesto que el contexto escultdrico limefio de la
época estuvo dominado por una fuerte tendencia hacia la escuela sevillana, liderada por el
escultor Juan Martinez Montafiés.

En primer lugar se dard a conocer, a modo de resefia, la trayectoria de Pedro Mufioz en Lima
desde 1622 hasta la fecha de su muerte, hacia 1644, y se aclarara el problema de su nombre
con el propédsito de definir su identidad. Seguidamente se encadenard una secuencia de
hechos histdricos que hasta el momento ha pasado desapercibido por los autores, de manera
que permitird relacionar la actividad escultdrica de Pedro Muioz con la obra de Gregorio
Fernandez. Segun la documentacion disponible, se sabe que Mufioz al momento de ejecutar
una escultura de la Inmaculada (hacia 1628) tuvo como referencia directa una imagen de la
Inmaculada, probablemente de Fernandez, la cual se encontraba en el convento de San
Francisco. Finalmente, se analizara el relieve de la coronacién de la Virgen del convento de la
Merced (Lima), el cual ya ha sido identificado por los autores, solo documentalmente, con la
obra de Pedro Mufoz.

Como se ha mencionado, el encontrar esculturas en la primera mitad del siglo XVII en Lima de
clara influencia castellana es un hecho significativo, ya que habia una fuerte influencia ejercida
en la ciudad por los seguidores de Juan Martinez Montafiés, caso de Martin Alonso de Mesa,
Pedro de Noguera o Luis Ortiz de Vargas.

Curriculum vitae

Estudios de pre grado de historia del arte en la universidad Nacional Mayor de San Marcos.
Estudios de maestria en Historia del arte peruano e hispanoamericano, en los afios 2012-2013,
en la universidad Nacional Mayor de San Marcos.

Licenciado en Historia del Arte, en 2015.

Colaboré con el catdlogo “El cristo del descendimiento”, dirigido por el Museo Pedro de Osma,
en 2014.

Colaboré en el catdlogo “La madera hecha Dios”, cuya exposicion se llevd a cabo en la galeria
Pancho Fierro, en Lima, en verano del 2016, dirigido por el profesor Rafael Ramos Sosa.

Tiene un libro por publicarse titulado “La escultura en Lima de 1600-1650. El caso del grupo de
la Sagrada Familia de Pedro Mufioz”.

Trabaja en el drea de registro en el museo de arte virreinal, Pedro de Osma, en Barranco-Lima.



Antonio Rafael Fernandez Paradas

Profesor Ayudante Doctor
Universidad de Granada, Espaia
antonioparadas@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Del papel a la plata, y de la plata a la madera: el retablo —
baldaquino manierista de la parroquia de San Pedro de Antequera y sus relaciones
conceptuales con la literatura artistica del quinientos.

Resumen

Entre los afos 1578-1580, Juan Vazquez de Vega, uno de los principales representantes del
Circulo Antequerano de Escultores de la segunda mitad del siglo XVI y principios del XVII,
cuyas formas y arte seran de singular trascendencia en los futuros artistas de la localidad,
terminod el que seria uno de los retablos-baldaquinos mas destacados del manierismo andaluz:
el baldaquino de la Colegiata de Santa Maria de Antequera, hoy en la parroquia de San Pedro
de la misma localidad, cuyos avatares histdricos estan perfectamente documentados, pero no
asi la fuente en la que se inspird, cuestién que ha pasado totalmente desapercibida entre la
critica especializada.

Tradicionalmente se han venido considerando que las fuentes de inspiracién del mismo eran
de procedencia netamente italianas, citdndose multitud de ejemplos de “ciborios” vy
“baldaquinos” que se han venido a conectar con el antequerano, situandolos como sus
propios precedentes, cuestion que se ha enfatizado debido a las influencias italianizantes que
producen en las fabricas de la colegiata.

Con el presente trabajo, pretendemos poner de manifiesto las relaciones del conjunto con la
tratadistica-artistica del momento, y mds concretamente con la Varia de Juan de Arfe, asi
como la extrapolacién del mismo al mundo iberoamericano.

Curriculum vitae

Doctor en Historia del Arte por la Universidad de Malaga, graduado en Historia del Arte y
Licenciado en Documentacion por la Universidad de Granada. Master en Peritaje y Tasacion de
Antigliedades y obras de arte por la Universidad de Alcald de Henares. Entre alguna de sus
publicaciones cabria destacar: Escultura Barroca Espafiola. Nuevas Lecturas desde los Siglos de
Oro a la Sociedad del Conocimiento (coord.); Historia de la Historia del mueble en Espaiia.
Teoria, historiografia y corrientes metodoldgicas (1872-2011); La Catedral de Mdlaga y sus
muebles. Historia de un Patrimonio olvidado. “Redes Sociales, docencia universitaria y
escultura barroca espafiola. Reflexiones y posibilidades desde el contexto de la innovacion”
(ISI), etc. Actualmente es Profesor Ayudante Doctor de la Universidad de Granada, donde
imparte docencia en el Departamento de Didactica de las Ciencias Sociales de la Facultad de
Ciencias de la Educacion, y docente del Master Arte y Publicidad de la Universidad de Vigo.



Ricardo Garcia Jurado

Graduado en Historia del Arte
Universidad de Sevilla, Espafia
inictusoculi@gmail.com

Titulo de la comunicacién: El Sefior de Malta. Partida y regreso de un crucificado dramatico.

Resumen

A principios del siglo XVII llega a Cuzco el caballero de la orden de Malta Juan de Pastrana con
una imagen de Cristo crucificado. Una obra expresionista y patética que pronto tuvo
repercusion devocional, y de la que se hicieron numerosas copias en pintura y escultura
repartidas hoy dia por diferentes puntos de la geografia hispanoamericana. Las dispares
leyendas que han surgido desde entonces en torno al origen del advocado Sefior de Malta -
narradas en algunos casos en las inscripciones que presentan las propias pinturas- junto con su
localizacién a ambos lados del océano, han dificultado sucesivamente su estudio. En esta
comunicacion se pretende desvelar los origenes italianos de este Cristo, divulgado
rapidamente en los siglos XVII y XVIII por algunos artistas del barroco europeo y la cordillera
andina, intentando esclarecer la historia distorsionada por el tiempo. Una historia que obliga a
cuestionar las raices del Christus patiens del barroco, al igual que los limites de expansién de
esta iconografia a menudo estudiada de manera parcelaria segun la localizaciéon cronoldgico-
espacial. Baste citar un prontuario segun las circunstancias significativas de cada marco: las
epidemias de peste vy la literatura mistica en Italia, la influencia estética del naturalismo en los
pintores de Utrecht, la practica devocional e interaccion con las imagenes en Espafia, y por
ultimo la “violencia” expresiva de los artistas andinos, mal encauzada si se aisla de todo lo que
acontece al otro lado del mundo. Factores que no dependen de un lugar y un tiempo, y que en
definitiva se hilvanan en un apdlogo comun narrado de distintas formas dentro del uni-verso
barroco.

Curriculum vitae

Algunas publicaciones:

- Garcia Jurado, R., Japdn Franco, R. y Ramos Sosa, R.: “Relazioni artistiche tra Italia e America
latina: Firenze e Siviglia”, Actas de la jornada Percorsi di arte e letteratura tra la Toscana e le
Americhe (Desarrollado en la Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, 03/10/2014). Florencia,
Aonia edizioni, 2016, pp. 61-90.

- Garcia Jurado, R.: "Dolorosa, Pedro de Mena (c.1680-89)”, en RAMOS SOSA, R. (curad.):
Catdlogo de la exposicion La madera hecha Dios. Arte, fe y devocion en torno a la pasion de
Cristo. Lima, Municipalidad de Lima, 2016, pp. 92-95.

- Garcia Jurado, R.: "Pietro Torrigiano o el infortunio de un escultor egregio. Semblanza de un
hombre errante", /Il Congreso Nacional de Jévenes Historiadores del Arte "No se eclipsé tu luz:
las artes que combaten el olvido del artista". Comunicacién presentada en Universidad de
Murcia, 29/04/2016 (En prensa).



Silvia Ferreira

Bolseira de pds-doutoramento da
Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia
Universidade Nova de Lisboa, Portugal
silvia.a.s.ferreira@gmail.com

Mateus Rosada

Professor

Universidade Federal de Santa Maria,
Campus de Cachoeira do Sul, Brasil
mateusrosada@yahoo.com.br

Titulo de la comunicacion: A talha deslocada: circulagdo, remontagem e adaptacdo de altares barrocos
em Portugal e no Brasil.

Resumen

A presente comunicacdo pretende estabelecer pontes e ensaiar um confronto de experiéncias e de
estudos sobre a tematica da deslocacdo de altares de talha em Portugal e no Brasil durante os séculos
XIX e XX, tendo como espaco geografico de eleicdo as cidades de Lisboa e de Sdo Paulo e regides
proximas a elas. Enquanto em Lisboa estas deslocagGes e adaptagdes, tanto para igrejas seculares como
para casas particulares, tiveram como pretexto a extingdo das Ordens Religiosas, ocorrida em 1834, em
Sao Paulo, onde as ordens se mantiveram, essas ac¢des alicercaram-se na necessidade da amplia¢do ou
reconstrucdo dos templos seculares e estavam ligadas, necessariamente, a uma visao de modernizacdo
e crescimento da cidade, da populacdo e do numero de fiéis que frequentava as os locais de culto, assim
como foram reforgadas por uma negacdo do passado colonial brasileiro. A deslocacdo de altares exigiu,
na maioria vezes, a reconfiguracdo da estrutura original dessas obras de talha no local de destino das
mesmas, com trocas de elementos, reposicionamento de partes e até a mescla de pegas de dois ou mais
altares em um sé. E, se em Portugal as igrejas onde os altares se localizavam originalmente resultaram
em espagos completamente reconfigurados, no Brasil, os templos originais deixaram de existir ou foram
inteiramente reformados ou reconstruidos. A aproximacdo entre estas duas realidades justifica-se, em
primeiro lugar, pelo paralelismo dos mecanismos de producdo de arte da talha em Portugal e n Brasil,
intrinsecamente ligados durante o periodo de dominio portugués sobre os territérios de além-mar,
assim como a troca de experiéncias artisticas e o valor devocional e simbdlico que estas pegas possuiam
para ambas as culturas. A existéncia de parcos estudos dedicados a tematica e a semelhanga dos
processos de alienagdo e deslocacdo deste patrimdnio, ainda que por motivagbes distintas, sdo outras
das razbes para este encontro de saberes.

Curriculum vitae

Silvia Ferreira é Doutora em Histéria na especialidade de Arte, Patrimonio e Restauro pela Faculdade de
Letras de Lisboa, com dissertacdo dedicada ao tema: “A Talha Barroca de Lisboa (1670-1720). Os artistas
e as obras”. Actualmente é bolseira de pds-doutoramento da Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia
(SFRH/BPD/101835/2014) com projecto intitulado: “Presenca, Memdria e Didspora: Destinos da arte da
talha em Portugal entre o Liberalismo e a actualidade”. No ambito dos seus estudos sobre a arte da
talha das oficinas de Lisboa tem participado em congressos, coldquios e outros encontros de caracter
cientifico, promovidos no pais e no estrangeiro. Para além de outras publicacdes de sua autoria
destacam-se as monografias: “A Talha. Esplendores de um passado ainda presente, (sécs. XVI-XIX)”,
Lisboa, Nova Terra, 2008 e “A igreja de Santa Catarina. A talha da capela-mor”, Lisboa, Livros Horizonte,
2008. Mateus Rosada é doutor em histéria da Arquitetura e do Urbanismo pelo Instituto de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, com a tese Igrejas Paulistas da Colénia e do Império:
Arquitetura e Ornamentag¢éo. Ainda na com foco na arquitetura religiosa e nas relagdes entre a Igreja
Catdlica e o governo é sua dissertagdo de mestrado, realizada na Escola de Engenharia de Sdo Carlos da
Universidade de Sao Paulo, intitulada “Sob o Signo da Cruz: Igreja, Estado e Secularizagdo (Campinas e
Limeira, 1774 — 1929)”. Desde setembro de 2016, é professor de Projeto e Histdria da Arquitetura na
Universidade Federal de Santa Maria, Campus de Cachoeira do Sul, Rio Grande do Sul, Brasil. Tem se
especializado em publicagdes na drea de arquitetura e ornamentacao religiosas, histéria urbana, estilos
arquitetoénicos, barroco e rococd.
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Isabel Fresno Aranda

Estudiante de master
Universidad de Murcia, Espaiia
isabelfresno93@gmail.com

Titulo de la comunicacion: El concilio de Trento y la pintura sevillana del siglo XVII: la
maternidad en la obra de Bartolomé Esteban Murillo.

Resumen

Recientemente se han llevado a cabo importantes estudios en los que se contempla la relacién
entre la Historia del Arte y las cuestiones de género. En este trabajo, pretendemos usar la
pintura como fuente histdrica, pues entendemos que las imagenes pueden ofrecernos datos
sobre la sociedad que retrata. Asi pues, a partir del analisis de la iconografia se puede
identificar el lugar que la mujer ocupa dentro del contexto en el que las imagenes son
elaboradas. Situandonos dentro del contexto de la contrarreforma, analizamos la influencia
que tuvieron, en la iconografia religiosa de las imagenes sagradas de la pintura de Murillo, los
decretos del concilio de Trento. Al mismo tiempo, se estudia la situacién de la mujer en la
Espafia del XVII, pues nos centramos en aquellas obras en las que se hace alusién a la
maternidad, a saber, los nacimientos, las virgenes con el Nifio y las Inmaculadas.
Comprobamos que en la iconografia religiosa es una practica comun representar a la Virgen
Maria de forma que se destaque su papel como madre de JesUs. De hecho, una de las
imagenes de Maria que mas se ha repetido a lo largo de la historia es la de su maternidad. A
partir del analisis, observamos que, efectivamente, la obra de Murillo, elaborada dentro de
una sociedad tan imbuida por el espiritu religioso como lo era la espafiola, se ve influida por
las directrices tridentinas. Queda afirmado, ademas, el uso propagandistico del Barroco, pues
se pretendia conseguir que la mujer, cuya funcién era la de traer hijos al mundo, imitara la
actitud de la Virgen reflejada en las obras. No obstante, también llegamos a la conclusién de
qgue el modelo ideal transmitido por la Iglesia y reflejado en las obras de Murillo no siempre
coincidia con el comportamiento real de las mujeres.

Curriculum vitae

Formacién: Septiembre 2016 - actualidad: Master en Linglistica Tedrica y Aplicada,
Universidad de Murcia. Septiembre 2011 — Junio 2016: Doble Grado en Traduccién e
Interpretacion (inglés y aleman) y Humanidades. Universidad Pablo de Olavide. Octubre
2012 - Marzo 2013: Estudiante Erasmus. Bristol University, Inglaterra. - Estudios
humanisticos: Historia del Arte, Evolucién de Europa en la Edad Media y la Edad
Contemporanea, Estudios de Género.

Experiencia profesional: Octubre 2015 — Mayo 2016: Alumna interna en el area de Historia del
Arte. Departamento de Geografia, Historia y Filosofia, Universidad Pablo de Olavide.

Julio 2015 — Noviembre 2015: Becaria de investigacidon en el grupo de Investigacidon sobre
Linglistica contrastiva. Departamento de Filologia y Traduccidn, Universidad Pablo de Olavide.
Idiomas: Inglés (C1 avanzado), aleman (B2), francés (B1).

Conferencias: X Jornadas de Patrimonio Histérico y Cultural de Sevilla (noviembre 2015).
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Doctoranda
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
lidiabeltranmartinez@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Influencias y trazos murillescos: el caso excepcional del pintor
antuerpiense Cornelio Schut el Joven (1629-1685).

Resumen

No cabe duda que Bartolomé Esteban Murillo marcé una época en la pintura sevillana del
tercer tercio del siglo XVII. Es bien conocido que gozé de fama y fortuna, siendo su obra
imitada y copiada infinidad de veces por pintores coetaneos, incluso por otros después de su
muerte. Su estela se alargd a los pintores de generaciones posteriores y su obra se dio a
conocer fuera de nuestras fronteras alcanzando un éxito y admiracién notable.

En el presente estudio vamos a abordar las influencias murillescas que se pueden encontrar en
la obra de Cornelio Schut. Este pintor flamenco, procedente de Amberes, pertenecia a una
familia de artistas respetados en Flandes. El mds conocido fue su tio Cornelio Schut I, que
probablemente fue su primer maestro, y que se situd en la drbita de Rubens. Schut se instalé
en la ciudad hispalense desde muy joven y llegd a relacionarse con el genial pintor sevillano.
Ambos coincidieron en la Academia de Murillo, siendo Schut su presidente en sus Ultimos afios
de existencia. En este ambiente artistico llegd a coincidir con otros renombrados pintores del
momento, como Valdés o Herrera el Mozo. En la obra de Schut, tanto en lienzos como en
dibujos, encontramos trazos murillescos relevantes. El mismo Cean Bermudez sefiald, en su
célebre Diccionario, que poseia algunos dibujos de Schut y que solian confundirse con los de
Murillo con frecuencia. Por tanto, no es inverosimil que a través de la Academia y de la
extensién de su obra, Murillo transmitiera ciertos rasgos que se pueden apreciar en los dibujos
y pinturas de Schut.

Vamos a analizar hasta que punto influencié en su obra y comprobar si fue un mero imitador
de la obra de Murillo o supo potenciar estos elementos para crear una obra propia y singular.

Curriculum vitae

-Doctoranda en la Universidad Pablo de Olavide en el Area de Historia del Arte, con el
siguiente tema: “Cornelio Schut y su tiempo: vida y obra (1629-1685)”

-Master en Arte, Museos y Gestion de Patrimonio Histdrico, Universidad Pablo de Olavide
2012/2013.

-Licenciada en Humanidades por la Universitat Jaume | 2002/2006.

-Practicas en el Museo de Bellas Artes de Castellén de febrero-mayo de 2006.

Otras comunicaciones:

-“El retrato barroco sevillano en évalos fingidos: nuevas aportaciones al catalogo de pinturas
de Cornelio Schut”, en el IV Seminario de Metodologia e Investigacién en la Univ. Pablo de
Olavide.

-“Los retratos de la nobleza: el cuadro del Conde de Avalos realizado por el pintor Cornelio
Schut” presentado en el congreso Internacional El Conde de Tendilla y su tiempo, en Granada.
-“La Inmaculada Concepcidon segun los pinceles de Cornelio Schut”, en el Il Simposio
Internacional de jovenes investigadores del Barroco Iberoamericano.



Maria del Castillo Garcia Romero

Contratada predoctoral del programa de
Formacién de Profesorado Universitario
Universidad de Sevilla, Espafia
mariacastillo.garciaromero@gmail.com

Titulo de la comunicacion: Inspiracion murillesca en la obra de Antonia Rodriguez Sdnchez de
Alva.

Resumen

Antonia Rodriguez Sanchez de Alva (1835-1868), fue una prolifica pintora de filiacion
romantica cuya produccion artistica abarca los géneros del retrato, el paisaje, asi como la
pintura religiosa. Dentro de este ultimo género desarrollé la mayor parte de su catdlogo de
obras, las cuales se inspiran en muchos de los casos en la produccidn pictérica de los maestros
del Barroco.

Entre ellos destaca la copia de obras de caracter sacro del artifice Bartolomé Esteban Murillo,
cuyos modelos transgreden la barrera del tiempo y de los cambios estéticos, estilisticos y
culturales, de forma que pinturas de su paleta y pincel que recrean escenas biblicas, marianas,
cristiferas o hagiograficas sirven de inspiracion a numerosos artistas que, como Antonia
Rodriguez, emulan su produccién. En el caso de esta pintora, constatamos la copia de
iconografias relativas a la infancia de Cristo como la Adoracidn de los Pastores, pasionistas
como el Ecce-Homo o el Crucificado, referidas a la Virgen Maria como la Inmaculada
Concepcidn, y sobre la vida de santos como San Félix Cantalicio o Santa Isabel de Hungria. Una
serie de pinturas que reproducen los lienzos de Murillo, en un intento de recuperacion de la
religiosidad barroca sevillana en el contexto local de Lebrija durante la primera mitad del siglo
XIX. Se trataran de identificar algunas cuestiones relativas al conocimiento de la obra de
Murillo por parte de Antonia Rodriguez: cudles fueron los recursos con los que la pintora conté
para la ejecucion de estas copias, si fue posible la contemplacién directa de los originales o el
papel que jugd la circulacidn de grabados.

En el cuatrocientos aniversario del nacimiento de tan insigne pintor realizamos un recorrido
por la obra de esta mujer artista, analizando la copia pictdrica que realiza sobre diversos
modelos iconograficos del creador sevillano, modelos seiscentistas cuya revalorizacion vy
difusién decimondnica configura un importante legado pendiente de revisién.

Curriculum vitae

Desarrolla su labor como Personal de Investigacién (contratada predoctoral) en el
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Sevilla. Asimismo es miembro del
Grupo de Investigacién HUM 726: Ciudad, Imagen y Patrimonio de la Universidad de Cadiz.
Habiendo centrado su labor investigadora en diferentes lineas entre las que destaca el estudio
del Patrimonio Histdrico Artistico en contextos locales de las provincias de Sevilla y Cadiz, la
difusién de Bienes Culturales, el Turismo Cultural y las relaciones entre Arte y Ciudad, ha
presentado resultados parciales en mdas de 15 foros de difusidon cientifica tanto nacionales
como internacionales. Del mismo modo cuenta con mas de 20 publicaciones editadas por los
centros de investigacion, las universidades y otras instituciones donde ha transferido los
resultados de su investigacion.



Ivan Rega Castro
Personal Investigador Postdoctoral
Universitat de Lleida, Espafia
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Marta Raich Creus
Personal técnico de apoyo
Universitat de Lleida, Espafia
marta.raich@udl.cat

Titulo de la comunicacién: Copiando a Murillo. Métodos y procedimientos técnicos utilizados
para la copia en el entorno u obrador del pintor sevillano.

Resumen

Este trabajo se basa en las conclusiones de diferentes estudios técnicos realizados a tres
cuadros de estilo murillesco, y con resultados completamente diferentes, llevados a cabo en
los Gltimos afios en el Centre d'Art d'Epoca Moderna (CAEM) de la Universitat de Lleida. El
primero es un original de Bartolomé E. Murillo, titulado Ecce Homo (52 x 40’7 cm, h. 1665-
1670), procedente del comercio de arte londinense (2008), y actualmente conservado en una
coleccion privada madrilefia; el segundo, un Ecce Homo de un seguidor o copista de Murillo
(98 x 73 cm, posterior a 1660-1670), también madrilefio; y el tercero, igualmente una copia de
Murillo, procedente de una coleccidn privada del norte de Espafa, y que sigue el original
ejecutado para el convento de los Capuchinos de Sevilla, hacia el ano 1665, y actualmente
conservado en la catedral de Sevilla. El primero de estos lienzos es, ademds, una obra
recientemente reconocida por la critica y la historiografia, que fue expuesta, y estudiada, por
primera vez en 2010 (Company, Aliaga, 2010: 238-242). Es de gran interés, por el hallazgo de
una imagen subyacente, descubierta a través del estudio técnico. El estudio radioldgico
confirmd que se trataba de un lienzo reciclado, y que la imagen subyacente era una copia del
propio Murillo de otro cuadro de Ribera (Navarrete, 2009: 31).

Los diversos procedimientos utilizados en la ejecucién de copias pictdricas han sido una
cuestion a la que la historiografia del arte ha prestado poca atencién. Tal vez porque la
literatura artistica de los siglos XVII y XVIII en lo alusivo a metodologias es poco prolija. La
presente comunicacién propone una revision de los principales métodos y procedimientos
para la copia en el entorno u obrador de Bartolomé Esteban Murillo, a través de las evidencias
procesuales en las copias estudiadas, y su cotejo con otras fuentes de la época.

Curriculum vitae

Ivan Rega Castro es doctor en historia del arte (2010), con mencién de Doctorado Europeo,
por la Universidade de Santiago de Compostela (USC). Ha sido investigador del Subprograma
Juan de la Cierva en la Universitat de Lleida (UdL) entre 2012-2015. Fue becario de la Real
Academia de Espafia en Roma (2008) y, también, de la Fundacidn Caixa Galicia - Claudio San
Martin, en el Instituto de Histéria da Arte de la Universidade de Lisboa (2008-2009). En la
actualidad, es personal investigador postdoctoral en la UdL y participa en la actividad
investigadora del Centre d’Art d'Epoca Moderna (CAEM) y del Grupo de Investigaciéon
Consolidado “Art i Cultura d’Epoca Moderna” (ACEM) de la UdL. Marta Raich Creus es
graduada en Comunicacidon Audiovisual por la Universitat de Lleida. Es técnico superior en
fotografia, especialista en fotografia digital de obras de arte, postproduccién fotogrifica
digital, y en reflectografia de infrarrojos. Actualmente es Personal Técnico del Programa de
Recursos Humanos para la Investigaciéon del Ministerio de Economia y Competitividad del
Gobierno de Espafia adscrito al Centre d'Art d'Epoca Moderna de la Universitat de Lleida.



Lunes, 13 de marzo de 2017

TARDE

Universidad Pablo de Olavide
Edificio 25 - Aula CEI camBio (Biblioteca)

SECCION IV. MUJERES MECENAS Y ARTISTAS

De mujeres y religion
Moderadora: Graciela Maria Vifiuales

17°30h. Triunfar de la vejez y del olvido: Sor Juana Inés de la Cruz escribe su retrato.

Victor Manuel Sanchis Amat (Universidad Catélica San Antonio de Murcia, Espana)

17°50h. Liberadas de la clausura: serie de imdgenes de las inesitas de Santafé de Bogotad.

William Valdez Pérez (Universidad de la Republica, Montevideo, Uruguay)

18°10h. "Una imagen del Nifio Jestis me estaba llamando": Amor y dolor entre esculturas
que cobran vida y monjas neogranadinas. Laura Liliana Vargas Murcia (Bogot3,

Colombia)

18°30h. Los libros de fundacion del los Monasterios concepcionistas de Quito, Loja e Ibarra
entre 1600 y 1750. Francisco Xavier Calle Armijos (Universidad Pablo de Olavide,

Sevilla, Espana)

18°50h. Las cocinas conventuales novohispanas y su impacto en la economia y
arquitectura habitacional. Nefertari Oralia Silva Ponce y Araceli Céordova Madrigal

(Universidad Auténoma de Tamaulipas, México)

19°10h. Graves e grades. A musica policoral de Frei Francisco de Sdo Boaventura (fl. 1772
- 1802) nos conventos femininos da cidade do Porto (século XVIII). Magna Ferreira
(Escola Superior de Musica e Artes do Espectaculo, Porto, Portugal- Universidade de

Santiago de Compostela, Espaiia)

19°30h. Coloquio
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Victor Manuel Sanchis Amat

Profesor ayudante doctor - Universidad Catélica
San Antonio de Murcia, Espafia

Profesor asociado - Universidad de Alicante, Espafia
victormanuelsanchis@gmail.com

Titulo de la comunicacidn: Triunfar de la vejez y del olvido: Sor Juana Inés de la Cruz escribe su
retrato.

Resumen

La ponencia pretende fomentar la reflexion sobre las relaciones entre pintura y literatura en el
Barroco a través del comentario del conocido soneto 145 de Sor Juana Inés de la Cruz titulado
"A su retrato". Los versos de Sor Juana muestran la intima relacion palabra-imagen que
encumbro el arte barroco, caracterizado en el soneto de la Décima Musa a partir de elementos
emblematicos que estudiaremos en la revisién de los diferentes retratos que se conservan de
la autora. Tanto en este poema como en otras referencias dispersas en su obra, la escritora
mexicana recupera los tdpicos principales de la poesia barroca para escribir sobre el artificio
del arte y la contrariedad de verse reflejada en el espejo de la pintura. Frente a las
recuperaciones simbdlicas de la fama durante el Renacimiento, Sor Juana presenta con tono
gongorino el triunfo del desengafio, poetiza el fracaso del arte frente a la condicién efimera de
la vida, exaltando el tépico del vanitas vanitatum y del memento mori como recurrencias
argumentales de su artificio poético. A partir del poema, recorreremos diferentes iconografias
que modulan la imagen de sor Juana desde el siglo XVIII hasta nuestros dias, desde el retrato
de Miguel Cabrera hasta los grafitis contempordneos, para tratar de analizar cémo la cultura
contemporanea ha ido apropidandose del mito del personaje y los tdpicos barrocos se
convierten progresivamente en mitologias modernas. Sor Juana como simbolo de identidades
multiples, cuyos textos y cuyas representaciones graficas modulan semanticamente su
significado atendiendo a las coyunturas histéricas en las que se reivindica la figura de la
Décima Musa.

Curriculum vitae

Doctor en Estudios Literarios por la Universidad de Alicante. En la actualidad es profesor
ayudante doctor en el Departamento de Educacion de la UCAM vy profesor asociado en el drea
de literatura espafiola e hispanoamericana del Departamento de Filologia Espaiiola de la
Universidad de Alicante. Ha disfrutado de la beca Santander para jovenes investigadores en
Meéxico, en la UNAM, ha participado en numerosos congresos especializados nacionales e
internacionales y ha sido secretario editorial de la revista cientifica sobre literatura
hispanoamericana América sin nombre (Universidad de Alicante) entre 2010 y 2016. Ha
publicado recientemente el libro Francisco Cervantes de Salazar, un humanista en la Nueva
Espafia del siglo XVI en la coleccién del Seminario de Cultura Literaria Novohispana de la
Biblioteca Nacional de México y la UNAM que dirige el profesor José Pascual Buxé.



William Valdez Pérez

Estudiante
Universidad de la Republica, Montevideo, Uruguay
williamvaldezperez@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Liberadas de la clausura: serie de imdgenes de las inesitas de
Santafé de Bogota.

Resumen

Una de nuestras mayores fortunas como investigadores es cuando logramos liberar ciertas
cuerdas que componen las dimensiones tiempo y espacio, y éstas nos permiten problematizar
y constituir legitima competencia para nuestras disciplinas. Es que en esas huellas observamos
rastros distinguibles en los que se encarnan diversidad de individuos y sociedades pretéritas.
Es con ese juego categorial que nos proponemos restaurar las referencias imprescindibles
sobre esas historias tejidas en opacos e intimos entornos, y hoy vuelven a insertarse otra vez
mas en lo cotidiano de nuestra sociedad.

La fuente que nos convoca en esta presentacidon estd compuesta por una serie de dieciséis
retratos de las denominadas monjas coronadas muertas de las inesitas de Santafé de Bogota.
Estas imagenes integraron e integran aun el cosmos de la clausura en los conventos de los
espacios americanos, y hoy siguen constituyéndose en fuente evidente de un modo de hacery
ser de las mujeres confinadas en las comunidades religiosas y cdmo éstas se desplazaron en
esas estructuras que las contuvieron.

Serd entonces nuestro propodsito destacar caracteristicas relevantes que suscitan particular
atencién en pos de establecer a esta serie como manifestacion artistica referente de su época;
qué interpretacion se hace sobre ella desde las concepciones espacios-temporales escogidas,
entre ellas los pronunciamientos que han realizados sobre las imagenes Hans Belting como
Keith Moxey; las que hemos observado como posibles estados de fuga para la elaboracién de
saberes artisticos e histdricos, y que nos permitan organizar un relato valido, en palabras de
De Certeau, de “guardar en el presente la ilusién de superar lo que el pasado ha vuelto
insuperable”.

Curriculum vitae

Estudiante de grado de la Licenciatura en Historia en la Facultad de Humanidades y Ciencias de
la Educacidn, de la Universidad de la Republica, sede Montevideo, Uruguay. Actualmente estoy
trabajando sobre diferentes manifestaciones artisticas en la época de la colonia, en cémo éstas
formaron y configuraron las mentalidades de esas sociedades virreinales, y que aun perduran
en las estructuras de nuestras actuales sociedades americanas.



Laura Liliana Vargas Murcia

Investigadora
Universidad Nacional de Colombia, Bogota, Colombia
lauralilivm@gmail.com

Titulo de la comunicacion: "Una imagen del Nifio Jesus me estaba llamando": Amor y dolor
entre esculturas que cobran vida y monjas neogranadinas.

Resumen

Entre el repertorio de imagenes de monasterios femeninos en Tunja y Santafé del Nuevo Reino
de Granada, las biografias de monjas muestran una especial relacion con las de Jesus,
particularmente las relativas a su infancia y Pasidn, tal como se observa en las vidas de la
carmelita descalza Francisca Maria del Nifio Jesus (1665-1708), la inesita Maria Gertrudis
Theresa de Santa Inés, llamada “Lirio de Bogota” (1668-1730) y las clarisas, del convento
santaferefio, Jeronima de Nava y Saavedra (1669-1727) y, del convento tunjano, Sor Francisca
Josefa del Castillo (1671-1742).

El andlisis se hara a partir de las siguientes publicaciones: Vida y virtudes de la venerable
Madre Francisca Maria del Nifio Jesus, religiosa professa en el Real Convento de Carmelitas
Descalzas de la ciudad de Santa Fe escrita por Pedro Pablo de Villamor; Historia de la singular
vida y admirables virtudes de la venerable madre sor Maria Gertrudis Theresa de Santa Inés :
religiosa professa en el sagrado monasterio de Santa Inés, de Monte Policiano : fundado en la
ciudad de Santa Fé, del Nuevo Reyno de Granada redactada por Pedro Andrés Calvo de la Riba;
Autobiografia de Jerénima Nava y Saavedra (manuscrito de la Biblioteca Nacional de Colombia,
editado por primera vez y prologado por Angela Inés Robledo en 1994); Vida biografia escrita
por la misma Sor Josefa del Castillo y publicada por primera vez en 1817 por Antonio Maria del
Castillo.

Con la lectura de estos textos se pretende observar los sentimientos y reflexiones que las
imagenes que tenian en sus celdas o que estaban expuestas en los claustros e iglesias les
suscitaban. Amor maternal, ternura, compasion, admiracidn o tristeza eran expresados por las
monjas hacia figuras de bulto que paraddjicamente mostraban la divinidad del representado al
tomar cualidades humanas ante las religiosas.

Curriculum vitae

Maestra en Artes Plasticas de la Universidad Nacional de Colombia. Mdster en Instrumentos
para la valoracion y gestién del patrimonio artistico y Doctora en Historia del Arte y Gestién
Cultural en el Mundo Hispanico de la Universidad Pablo de Olavide, Sevilla. Ha sido curadora
de los Museos Colonial y Santa Clara de Bogotd, profesora de Historia del Arte Colonial en la
Universidad de Los Andes, evaluadora de las revistas “Fronteras de la Historia” del ICANH,
“UCOARTE” de la Universidad de Cérdoba e “Historia Critica” de la Universidad de los Andes.
Ha obtenido el patrocinio en investigacién del Instituto Colombiano de Antropologia e Historia
y fue becaria del Museo del Prado y la EEHAR — CSIC dentro de la convocatoria “Geografias de
la pintura barroca”. Ha publicado libros y articulos sobre el arte neogranadino, entre ellos Del
pincel al papel: fuentes para el estudio de la pintura en el Nuevo Reino de Granada (1552 —
1813).



Francisco Xavier Calle Armijos

Estudiante de master
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
exegesis12@yahoo.es

Titulo de la comunicacion: Los libros de fundacién del los Monasterios concepcionistas de
Quito, Loja e Ibarra entre 1600 y 1750.

Resumen

Los archivos de monasterios de clausura han permanecido inexplorados por mucho tiempo,
tanto por el dificil acceso a estos centros y por una minusvaloracidon del ambito femenino a lo
largo del tiempo. Hoy, poco a poco, se van abriendo estos recintos a la investigacion.

El documento mas relevante de una comunidad religiosa es su libro de fundacion. Al revisar
varios ejemplares de distintos conventos, nos encontramos que aunque hay coincidencias a la
hora de estructurarlos, no habia una tendencia a la hora de registrar datos en el. Esta
circunstancia nos ayuda a crear un proceso de estudio entrelazado, entre varios documentos.
Los prelados de la catedral son los que sefialan sus mandamientos, quienes visitan los
conventos para verificar y amonestar. Hay una tendencia enorme por mantener una apariencia
impecable, guardando especial cuidado en que ningln seglar supiera si alguna monja habia
cometido alguna falta. Y un interés por el aumento de la religion.

Las celdas, altares, oratorios personales y libros particulares son revisados en las inspecciones
cada trienio, observando que estos nucleos fueron los primeros centros donde accedid la
mujer a cultivarse.

El coro es una parte importante de su clausura que funciona casi como el escenario de un
teatro y el telén son las rejas que separan lo religioso de lo mundano, lo que pueden ver pero
no tocar.

Los relatos de hechos taumaturgicos describen una catarsis colectiva que era necesario vivirlo,
para demostrarse a si mismas que eran virtuosas en su religion y aunque no todas veian
acontecimientos fantasticos, se reprimian por no hacerlo mediante la oraciéon y el ayuno. La
vida de clausura a través de dichos libros nos trasladan a valorar la funcién de la mujer dentro
de la iglesia catdlica, la misma que coacciona y obliga a estas religiosas a vivir sin pasion ni
afecto.

Curriculum vitae

Nace en Quito Ecuador en 1978, de formacién musical, tiene una Licenciatura del
Conservatorio de Mdusica "Manuel Castillo" de Sevilla, Master en Creacion Musical
Contemporanea por la Universidad de Sevilla y actualmente es alumno del Master de Historia
de América de la Universidad Pablo de Olavide de Sevilla, donde realiza una tesina sobre La
Mdsica en el Monasterio de la Concepcién de Quito e Ibarra. catalogando y transcribiendo
varios cartapacios de musica polifénica del siglo XVII de Quito inéditos, y realizando una nueva
ordenacion del fondo musical de Ibarra, a la vez que un aparato critico. Su linea de
investigacion se centra en la movilidad del material musical entre la metrépoli y su proceso de
difusién en las colonias. Entre sus planes futuros tiene el estudio de las Actas Capitulares de la
Catedral de Quito y del archivo y bilioteca del Convento de La Merced de Quito.



Nefertari Oralia Silva Ponce
Estudiante

Universidad Auténoma de Tamaulipas, México
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Araceli Cérdova Madrigal
Profesora

Universidad Auténoma de Tamaulipas, México
cordalig@hotmail.com

Titulo de la comunicacidn: Las cocinas conventuales novohispanas y su impacto en la economia y
arquitectura habitacional.

Resumen

Los conventos de monjas novohispanos no eran muy conocidos por la formacién de las culturas urbanas
y de las sociedades hispanoamericanas ya que apenas se abordaba el papel que desempeiiaron las
ordenes religiosas femeninas. Sin embargo, en todos los monasterios femeninos habia un espacio
primordial que ejercid influencia notable en la economia y en el disefio de un espacio doméstico
peculiar en la época: las cocinas.

En las cocinas novohispanas, no solo se elaboraban los diferentes platillos que ahora son tipicos en la
gastronomia mexicana, habia también la convivencia con otras mujeres y con etnias para la creacidn de
platillos, la diversificacion de espacios para la realizacién de los mismos, orientando al disefio de areas
especificas en las cocinas, asi como recubrimientos, ornamentos de acuerdo a la orden, y disposicidon de
los mismos enseres domésticos como motivos decorativos. Asi, fue en su arquitectura, donde se
observaron los diferentes cambios.

La exposicion se realizara en tres secciones. La primera abordard el tema a partir de la historiografia de
las 6rdenes monjiles femeninas y su distribucidon geografica. En la segunda seccidn, se analizara la
arquitectura conventual femenina en la Nueva Espafia, destacdndose el espacio para la actividad
culinaria, su iconografia, transformacion y su influencia en la arquitectura civil doméstica.

En la tercera seccidén, se evaluard el impacto de esta actividad con la economia de la sociedad
novohispana y el disefio de las cocinas, ya que la opresién de la vida cotidiana en el interior de los
conventos, contribuyé a ampliar las cocinas y fue aqui donde se realizé la conversién de las monjas en
auténticas microempresarias. Al mismo tiempo que llevaban un libro como recetario, tenian otro para
las cuenta de gastos, contribuyendo estas actividades a su administracion, al tiempo que ofrecian
servicio a la sociedad con la venta de sus productos.

Curriculum vitae

Nefertari Oralia Silva Ponce nacié en Cd. Madero, Tamaulipas, México, el 03 de Junio de 1995. Egresada
de la preparatoria bilinglie en el Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey. Cuenta
con certificado, diploma y TOEFL en inglés con 530 pts. Ha laborado en vacaciones de verano, en
Construcciones Industriales, realizando presupuestos y supervision de remodelacion de casas-
habitacién. Participante en un concurso estudiantil sobre proyectos innovadores obteniendo el segundo
lugar con un producto para disminuir el estrés. Actualmente cursa el 5to semestre de la carrera de
Arquitectura del plan por competencias en la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU) de
la Universidad Auténoma de Tamaulipas (UAT). Araceli Cordova Madrigal es originaria de la Cd. De
México, D.F., egresada de la licenciatura en Arquitectura por la Universidad Auténoma de Tamaulipas
(UAT). Cuenta con un Diplomado en Historia de la Cultura Mexicana, por la Universidad Femenina A.C.
estudios de Maestria en Docencia en Educacién Superior y doctorante en Ambiente y Sociedad por la
Universidad del Noreste en Tampico, Tam. y Maestria en Arte y Arquitectura Latinoamericana en la
Universidad de Essex, U.K. Ha laborado profesionalmente en Empresas del ramo de disefio y
construccién arquitecténica y como profesionista independiente. Ha participado como docente en
Instituciones de educacién superior, en areas referentes a la Historia y Teoria de la Arquitectura y
participado en congresos, coloquios y simposios relativos a la Arquitectura. Actualmente se desempefia
como docente en la Universidad Auténoma de Tamaulipas en la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo, donde también asesora tesis y funge como sinodal en examenes profesionales y de
postgrado.
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Doctoranda
Universidade de Santiago de Compostela, Espafia
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Titulo de la comunicacién: Graves e grades. A musica policoral de Frei Francisco de Sao
Boaventura (fl. 1772 — 1802) nos conventos femininos da cidade do Porto (século XVIII).

Resumen

Com esta comunicacdo pretende-se caracterizar o conjunto das obras policorais de Frei
Francisco de Sdo Boaventura (fl. 1772 — 1802). Contemporaneo de Antdénio da Silva Leite (1759
— 1833), o mais ilustre compositor da cidade do Porto do final do século XVIII, pouco se sabe
sobre Frei Francisco de Sdo Boaventura. Apenas se sabe, através dos manuscritos musicais que
observamos, que pertencia a Ordem dos Carmelitas Calgcados. Porém, muitas das suas obras,
cerca de 168 que atualmente estdo atribuidas ao compositor e se podem encontrar na
Biblioteca Nacional de Portugal, ajudam-nos a tragar o perfil estético da obra musical do
compositor. Constituem, na sua maioria, um singular conjunto de obras musicais de tematica
religiosa escritas para as principais festas e celebragdes da Igreja Catdlica. Muitas das suas
obras foram escritas para serem cantadas e tocadas pelas monjas dos conventos femininos de
clausura da cidade do Porto, nomeadamente do Mosteiro de Ave Maria do Porto e do
Convento de Santa Clara. Todo este espdlio representa, igualmente, um testemunho do
importante contributo da musica nos conventos para a vida cultural e social da cidade do
Porto no final do século XVIII. S3o composi¢des caracterizadas pelo virtuosismo, em especial
nas linhas vocais, e contém, também, algumas singularidades, nomeadamente a introdugao de
vozes graves num registo que, habitualmente, era atribuido a vozes masculinas. Outro aspeto
importante presente nestas obras sdo as relagGes espaciais e acusticas entre as varias cantoras
(distribuidas por diferentes grades), assim como a relagdo com os diferentes érgdos,
instrumentos e, por vezes, com uma voz masculina.

Curriculum vitae

Licenciada em Canto pela ESMAE (Porto), Mestre em Estudos da Crianca pela Universidade do
Minho (Braga) e Advanced Vocal Ensemble Studies pela Schola Cantorum Basiliensis (Basileia).
Fez a estreia de diversas obras, tanto como Directora de Coro e de Orquestra como também
como Cantora. Fez concertos em diversos paises e gravou para varias radios, editoras e
televisdes. Dedica-se a investigacdo sobre a musica nos conventos femininos de clausura no
Porto, na segunda metade do século XVIIl. E doutoranda na Universidade de Santiago de
Compostela onde prepara a sua tese subordinada a obra de Frei Francisco de S3o Boaventura
nos Conventos femininos de clausura do Porto. Tem como orientadores o Professor Doutor
Francisco Garbayo (USC) e a Professora Doutora Elisa Lessa (Universidade do Minho). E
docente de Canto no Curso de Musica Antiga da ESMAE do Instituto Politécnico do Porto.



Martes, 14 de marzo de 2017

MANANA

REAL CIRCULO DE LABRADORES

Salon Real

PONENCIAS

Moderadora: Ana Maria Aranda Bernal
09°30h. El ambiente politico-religioso en el que vivié Murillo.

José Martinez Millan (Universidad Auténoma de Madrid, Espafa)

10°00h. Procesos creativos y prdctica de la pintura en el genio sevillano.
Alvaro Pascual Chenel (Universidad de Valladolid, Espafia)

10°30h. Pausa
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Martes, 14 de marzo de 2017

MANANA

Escuela de Estudios Hispano-Americanos (CSIC)

Sala Enriqueta Vila Vilar

SECCION I-IIl. MUNDO GLOBAL Y COMERCIO

De los medios del poder politico y econémico

Moderador: Luis Vives - Ferrandiz Sanchez

11°00h. Correo como negocio politico y econdmico para el gobierno de un imperio en el

siglo XVIII. Rocio Moreno Cabanillas (Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia)

11°20h. Jaime Fourrat, capitdn de navio y su vinculacién con el comercio del libro en la

Sevilla del siglo XVIII. Sara Jarana Vidal (Universidad de Sevilla, Espafia)

11°40h. Alexandre de Gusmdo e os limites geogrdficos da América Portuguesa - a
afirmagdo de um politico. Henrique Carvalho Neto (Universidade Nova de Lisboa,

Portugal)

12°00h. El azulejo en Portugal y Brasil: un medio de representacion politica en ambos

lados del Atldntico. Maria Teresa Verdo (Universidade de Evora, Portugal)

12°20h. El Patrocinio de la Inmaculada Concepcidn sobre el Cabildo Angelopolitano: la
imagen al servicio del poder. Claudia Cristell Marin Berttolini (Universidad Nacional
Auténoma de México)

12°40h. El frontal de altar del templo de San Cristébal, Cusco: al servicio del Culto Divino y
la consolidacion regia. José Andrés de Leo Martinez (Universidad Nacional Auténoma de

México)

13°00h. Coloquio

13



Rocio Moreno Cabanillas

Contratada predoctoral del programa de
Formacién de Profesorado Universitario
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
rmorcab@upo.es

Titulo de la comunicacion: Correo como negocio politico y econédmico para el gobierno de un
imperio en el siglo XVIII.

Resumen

El objetivo principal de esta comunicacién es vincular de forma estrecha e interrelacionada el
papel de la comunicacidn postal transatlantica y el comercio colonial en el contexto de las
denominadas Reformas Borbodnicas. Estos planes de transformaciones socioecondmicas y
politicas, que se intensificaron a partir de la segunda mitad del siglo XVIII con Carlos Ill, se
impulsaron debido a la necesidad de comercio que llevé a dicho monarca a intentar modificar
el gobierno colonial para sacar el mayor beneficio de los territorios americanos. Uno de los
proyectos de reforma mas destacados, aunque poco desarrollados por la historiografia, es el
del correo. Este se produjo en 1764 con la promulgacion del Reglamento Provisional del
Correo Maritimo de Espafa a sus Indias Occidentales que supuso la creacion de los
denominados Correos Maritimos y con el que la Corona pretendia una institucionalizacion del
sistema postal y una mejora de las comunicaciones con América donde comercio y flujo de
informacién estaban estrechamente unidos. Este interés por la institucionalizacidon del correo
se produjo también en el siglo XVIII en otros imperios ultramarinos, como es el caso del
britdnico o portugués que estudiamos en un marco global y comparativo con el hispanico, a
través de experimentos tentativos que tuvieron un éxito incierto. Analizaremos el plan de
reforma de correos en el siglo XVIIIl como un factor econdmico relevante donde el servicio
postal actuaba como via de desarrollo mercantil debido a la necesidad de informacion de los
mercados a través del establecimiento de una comunicacién postal regular y organizada y del
transporte de mercancias que, junto con las cartas, se realizaban en los paquebotes. Ademas,
examinaremos el papel de la Administracidn de Correos de Cartagena de Indias como reflejo
de la dificultad de dominio del imperio hispanico y la confluencia de intereses de los distintos
poderes que participaban en un regular contrabando que establecia fuertes lazos entre las
autoridades locales y la administracion colonial. Esta estructura informal de relaciones
personal potenciaba un sistema permanente de tensiones y aceptaciones entre los distintos
poderes en el que se sustentaba la Monarquia Hispanica.

Curriculum vitae

Contratada Predoctoral FPU del Ministerio de Educacién desde diciembre de 2014. Licenciada
en Humanidades por la Universidad Pablo de Olavide (UPQ), prosiguié su formacion en el
Master Oficial Universitario Historia de Europa, el Mundo Mediterraneo y su Difusidn
Atlantica: Métodos, Teorias y Nuevas Lineas de Investigacion (1492-2000) de la UPO con el
TFM denominado “La epistola controlada. El establecimiento de la Administracién de Correos
de Cartagena de Indias en la segunda mitad del siglo XVIII”. Actualmente se encuentra en el
Programa de Doctorado de la UPO Historia y Estudios Humanisticos: Europa, América, Arte y
Lenguas desarrollando la Tesis sobre comunicacién e imperio centrandose en el caso de
estudio de la Administracidon de Correos de Cartagena de Indias dirigida por Manuel Herrero
Sanchez y Antonio J. Lépez Gutiérrez.

Tiene varias publicaciones en diferentes revistas cientificas sobre los correos maritimos
(Revista de Historia Naval, Fronteras de la Historia, Bibliographica America, etc.) y capitulos de
libro. Y ha presentado distintas comunicaciones en foros nacionales e internacionales
(Argentina, Alemania, Francia, Italia, etc.).



Sara Jarana Vidal

Estudiante de master
Universidad de Sevilla, Espafia
sarajaranavidal@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Jaime Fourrat, capitan de navio y su vinculacion con el comercio del
libro en la Sevilla del siglo XVIII.

Resumen

En el presente trabajo pretendemos analizar la figura de Jaime Fourrat, capitdn de navio
estrechamente vinculado al mundo de los negocios y de los cargadores a Indias. Fourrat, de
origen francés, aunque natural de Gandia, casé a una de sus hijas con Joseph Berard, el cual
pertenecia a una familia oriunda del Delfinado y dedicada al comercio del libro desde
principios del siglo XVIIl. Los Fourrat y los Berard, junto con los Hermil, también franceses,
conformaron una extensa red mercantil sdlidamente asentada en Sevilla, donde ademas
practicaron, durante todo el siglo XVIIl, una acusada endogamia. De este modo, la actividad
comercial de estas familias estaba en estrecha relacién con la evolucion familiar de las mismas.
A través de la documentacién consultada en el Archivo Histérico Provincial de Sevilla, el
Archivo Histérico Provincial de Cadiz y el Archivo General de Indias, trataremos de analizar la
contribucién de Jaime Fourrat en los negocios familiares desde su papel como capitan de
navio. Ademas, estudiaremos las relaciones familiares entre los Fourrat y Berard, asi como la
vinculacion existente entre la tienda de libros de la “Berard Blanchard y C2” de Sevilla y los
continuos viajes a Indias de Jaime Fourrat; viajes que en su mayoria realizaba al puerto del
Callao de la ciudad de Lima, desde el puerto de Cadiz -dénde él residia- y donde sabemos que
en alguna ocasidn actué como factor de su yerno, encargdndose del cobro de varias letras de
cambio.

Finalmente, a través de la documentacién de archivo ya mencionada, analizaremos la
problematica que se origind en torno a la herencia de Jaime Fourrat, pues tras su muerte en
Gandia, su testamentaria entré en conflicto con el gobierno francés y se procedié a la
reclamacién de ésta en la ciudad de Paris.

Curriculum vitae

Sara Jarana Vidal (28/11/1992) Graduada en Historia; Universidad de Sevilla Master en
Estudios Histéricos Avanzados (Historia Moderna); Universidad de Sevilla. Mi investigacidn
trata el estudio de una comunidad francesa asentada en la Baja Andalucia durante el siglo
XVIII, y estd enfocada a la realizacion de una tesis doctoral. En relacidn a esta investigacion he
participado en:

- 1l Encuentro de Jévenes Investigadores en Historia Moderna (Valladolid, julio 2015).
Publicado en: Jarana Vidal, Sara, “Comerciantes del Delfinado en la Sevilla del siglo XVIII,
formacién familiar y entramado comercial”, en Garcia Fernandez, Maximo, Familia, Cultura
Material y formas de poder en la Espafia Moderna, Valladolid, Fundacién Espafola de Historia
Moderna, 2016, pp. 161-171.

- Xl Congreso de Demografia Histdrica (Cadiz, junio 2016), con la comunicacidn: “Los efectos
de la Guerra de Independencia en el comercio sevillano. El caso de la compafiia de negocios
“Viuda de Forrat e Hijos, 1809-1820"” (en prensa).



Henrique Carvalho Neto

Estudiante de master
Universidade Nova de Lisboa, Portugal
hmcrcneto@gmail.com

Titulo de la comunicacion: Alexandre de Gusmdo e os limites geogrdficos da América
Portuguesa — a afirmacgdo de um politico.

Resumen

A colénia de Sacramento e os limites territoriais em torno do rio da Prata mantiveram os dois
reinos ibéricos em disputa ao longo da primeira metade do século XVIII. Esta disputa por esse
territério representava para o reino portugués, além do acesso facilitado a foz do Prata, uma
afirmacdo da sua politica externa. Neste contexto Alexandre de Gusmao, politico natural da
América, teve um papel fulcral na negociacdo e elaboracdo das condi¢bes que vieram a
desembocar no Tratado de Madrid em 1750. Como terd o seu papel na negocia¢do do Tratado
ajudado na sua afirmacgdo junto do rei? Sobretudo como tera sido olhado pelos seus pares,
uma nova geragao de politicos portugueses que nem sempre consideraram bem o "valido"?
Assim, conjugando, por um lado, o papel de Alexandre de Gusmao na afirmacdo externa do
reino portugués e, por outro, a sua afirmacdo politica pessoal e pratica politica dos homens
que beneficiavam da confianga do poder régio. Acresce as estes elementos o conhecimento
cartografico de que Portugal beneficiava e que deve ser entendido no seio de uma abertura
cultural a que Portugal ndo foi indiferente. O estudo da disputa pela coldnia de Sacramento e
de um dos seus protagonistas ganha interesse pela importancia que o tema tinha a época. Este
estava no primeiro plano da politica joanina. Desta forma, os meios utilizados e os
negociadores envolvidos sdo também representativos do nivel de envolvimento régio. Este
olhar permitir-nos-a compreender melhor a pratica da elite politica portuguesa partindo de
um dos assuntos mais caros a D. Jodo V, a delimitacao das fronteiras americanas.

Curriculum vitae

Em Junho de 2015, licenciei-me em Histéria na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa com média de 16 valores. Em Setembro iniciei o0 mestrado em
Histéria Moderna e dos Descobrimentos da mesma instituicdo. Integrei o CHAM - FCSH/NOVA-
Uac, como assistente de investigacdao, em Novembro. Em conjunto com outros investigadores
coordenados pelo Professor Anténio Camdes Gouveia, tomei parte no painel “Lisboa e a Corte
nos séculos XVII e XVIII. Perspectivas de uma reconfiguragdo” no congresso ¢Decadencia o
Reconfiguracidn?, que teve lugar em Madrid, nos dias 1, 2 e 3 de Dezembro. Com o mesmo
grupo, fiz parte do painel “Figurar, configurar e reconfigurar o(s) barroco(s)) — casos e
hipéteses. Uma abertura ao didlogo” na jornada QuestGes do Barroco Ibérico. Arquitectura,
literatura e sociedade decorrida em Lisboa a 20 de Junho de 2016. No ambito da dissertacdo
de mestrado, estudo Os homens da confianca régia— 1706 a 1759.
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Doctoranda
Universidade de Evora, Portugal
teresaverao@gmail.com

Titulo de la comunicacién: El azulejo en Portugal y Brasil: un medio de representacion politica
en ambos lados del Atlantico.

Resumen

El azulejo estaba presente en muchos dominios del imperio portugués, con un enfoque
especial en Brasil. Uniendo metrdpoli, colonias e islas del Atlantico y disminuyendo la distancia
entre los espacios del vasto territorio brasilefo, se constituyé como un elemento unificador.
Los grandes paneles del siglo XVIII en Brasil son todos derivados de pedidos realizados en la
metrdpoli, donde la produccién se concentraba. De hecho, no hay produccion de azulejos en
Brasil. El aumento de los encargos a Lisboa es particularmente notable en el segundo tercio del
siglo XVIII y requiere la coordinacién entre los patronos en Brasil y los proveedores de la
capital portuguesa.

Entre la diversidad de temas representados en azulejo, sobre todo de tematicas religiosas, nos
centraremos en los azulejos que lleven a cabo un mensaje de naturaleza civil y politica.

Los paneles de azulejos del claustro de la Tercera Orden de San Francisco en San Salvador de
Bahia, donde se representa el esponsorio del infante y futuro rey José, con fecha cercana a
1729, estan llenos de significados, que es importante dar a conocer.

Aunque es una representacién Unica, ella se puede relacionar con muchos otros azulejos que
estaban en la metrépoli, con objetivos eminentemente politicos. Todos ellos buscaban la
afirmacion del poder de la élite politica y de la casa real, y en particular, la legitimidad de la
dinastia reinante.

En Brasil, ademas de la exaltacion del poder real en un territorio tan distante, se reclamaba la
afirmacion de la jerarquia social y la emulacion de la metrépoli, de sus eventos y celebraciones
sociales.

Esta forma de arte es, pues, un medio de dilucidn de las fronteras culturales y artisticas en el
espacio portugués, asegurando también la unificacion social y cultural de los diversos
territorios, proponiendo, ahora, una nueva lectura de su significado.

Curriculum vitae

Nacié en Evora, Portugal, donde se gradud en Historia - Patrimonio Cultural. Tiene un master
en Historia del Arte por la Universidad Nova de Lisboa, con una tesis sobre azulejos
portugueses de la época rococé.

Trabajo y colabord en varios proyectos en el contexto de la historia e historia del arte, en
instituciones de renombre en Portugal, como la Universidad de Evora, el Museo de Evora, la
Fundacidon Calouste Gulbenkian y la Fundacion Eugénio de Almeida.

En la actualidad, estd haciendo un doctorado en Historia del Arte en la Universidad de Evora.



Claudia Cristell Marin Berttolini

Estudiante de Posgrado - Universidad Nacional Auténoma de México
Docente - Academia de Patrimonio Cultural y Turismo en la Universidad
Iberoamericana, Puebla, México

claudia.marin.berttolini@gmail.com

Titulo de la comunicacién: El Patrocinio de la Inmaculada Concepcién sobre el Cabildo
Angelopolitano: la imagen al servicio del poder.

Resumen

El Arzobispo Obispo Domingo Pantaleén Alvarez de Abreu, originario de Santa Cruz de la
Palma, gobernd la episcdpolis angelopolitana de 1743 a 1763, es un ejemplo inigualable del
uso de la imagen como herramienta para la formulacidon de un discurso politico, a la vez de
plasmar a través de ella sus mas sinceras devociones. Su rostro y su nombre aparecen en gran
cantidad de templos de Puebla y Tlaxcala, vinculados a escenas devocionales, pasajes biblicos,
exvotos o como retrato de aparato.

Un aspecto Unico de su personalidad y su ejercicio episcopal esta ligado a la promocién de
devociones; su funcion como mecenas de las artes de la talla y del pincel traspasé las fronteras
oceanicas, de tal modo que los mejores pinceles, gubias y buriles estuvieron a su servicio
encontrandose en la nédmina de obras con su efigie, firmas como la de José Joaquin Magédn,
Pablo José de Talavera, Luis Berruecos, Miguel Jerénimo Zendejas, José de Paez, José Marin
Villegas de Cora y Miguel Cabrera.

El lienzo del Patrocinio de la Inmaculada Concepcién sobre el Cabildo Angelopolitano que
mandd colocar en el arco de entrada a las nuevas salas catedralicias que construyd en su
periodo es un claro mensaje de su vinculo devocional pero sobre todo, un reflejo de su
fidelidad a la politica monarquica. El obispo Alvarez de Abreu generdé un discurso que lo
posiciond en el territorio angelopolitano como un personaje de gran jerarquia eclesiastica,
vinculado con grandes figuras catedralicias como fray Julidan Garcés y el obispo Juan de Palafox
y Mendoza; asi como fiel subdito del Rey e instrumento de una politica monarquica, con
importantes vinculos nobiliarios, como el Marquesado de la Regalia.

El estudio de la pervivencia de la imagen, la manera en que el obispo Alvarez de Abreu
perpetud su paso por el obispado angelopolitano a partir de objetos-efigies que cumplieron
funciones politicas, econdmicas o sociales, y el analisis de sus implicaciones en su momento de
creacion y de socializacion nos permite entender cuales fueron los significados multiples al
momento colocarlas en espacios en las cuales éstas interactuaban con un publico especifico.

Curriculum vitae

Licenciada en Administracion de Empresas, Maestra en Finanzas y estudiante de Posgrado en
Historia del Arte en la Universidad Nacional Auténoma de México. Docente en la academia de
Patrimonio Cultural y Turismo en la Universidad Iberoamericana, Puebla. Ha trabajado en la
educaciéon en museos por varios afos, participa en el seminario Reconocer coordinado por la
BUAP y el Museo de Arte Religioso ExConvento de Santa Mdnica; ha fungido también como
curadora en dos exposiciones: Pasidn de Cristo y Virgen de Guadalupe en dicha institucion.



José Andrés De Leo Martinez

Doctorando
Universidad Nacional Autbnoma de México
andresdeleo@gmail.com

Titulo de la comunicacidn: El frontal de altar del templo de San Cristébal, Cusco: al servicio del
Culto Divino y la consolidacién regia.

Resumen

La plateria del antiguo virreinato del Peru realizada durante el ultimo cuarto del siglo XVII ha
sido calificada por diversos estudiosos como de “singular” gusto decorativo. Es asi que, el
andlisis que ahora proponemos pretende revisar esa singularidad y ofrecer una perspectiva
que implique el estudio de imagen aplicada a las piezas de plateria. En concreto, esta
propuesta intenta esbozar la intencidén que tuvo la ornamentacion y la decoracién de algunas
piezas argentas en dicha zona y periodo. Con este propdsito, tomaremos como objeto de
estudio el frontal de altar de plata del templo de San Cristébal, Cusco, y que ostenta el escudo
de armas del obispo don Manuel de Mollinedo y Angulo; quien lo mandé a realizar en fechas
proximas al afio de 1675 y que actualmente esta bajo el resguardo de la sede catedralicia de la
misma ciudad. A partir de esta obra pretendemos dar respuesta a una serie de sugerentes
preguntas como: ¢qué implicaciones tuvo la insercion del escudo de armas en el frontal?,
éexiste una relacion entre el objeto, desde un punto de vista como artefacto y la intenciéon de
la insercion de dicho escudo? En cuanto al repertorio ornamental, étiene algun cardcter
discursivo visual y significante? Si es asi, équé lecturas ofrece este frontal y qué injerencias
tuvo con la politica de Mollinedo? Por lo tanto y si todo confluye, éel obispo Mollinedo tuvo
intervencion en el gusto estilistico que se reprodujo en otras piezas de plateria realizadas
durante su gestion? Por ultimo y no menos importante ¢de dénde surgen estos modelos? Con
estas iniciales preguntas pretendemos ofrecer un didlogo que ejercite el debate sobre una
pieza de plateria puesta en didlogo con el contexto artistico de su momento y que se traduce
en discursos que trascienden las funciones implicitas para las que fueron creadas.

Curriculum vitae

Arquitecto, maestro en Historia del Arte con mencién honorifica y actualmente estudiante del
doctorado en Historia del Arte en la Universidad Nacional Auténoma de México. Desde el afio
2013 colabora en el proyecto Catdlogo de Bienes Artisticos con Valor Patrimonial Contenidos
en Recintos Religiosos del Instituto de Investigaciones Estéticas. También ha realizado la
curaduria de la exposicion permanente de plateria del museo de sitio de San Pedro
Andahuaylillas, Cusco, y el catadlogo de plateria de la catedral de San Francisco Ayaviri, Peru.
Entre las actividades docentes, haimpartido clases en la Universidad La Salle de Oaxaca y en la
Auténoma Benito Judrez de la misma ciudad; asi como en el posgrado de arquitectura de la
Universidad San Antonio Abad de Cusco. Actualmente es miembro activo del seminario de
investigacion La plata en Espafia y México. Siglos XVI al XIX. Su principal linea de interés estd
dirigida a la plateria virreinal americana.
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Andrés Herraiz Llavador

Estudiante de master
Universitat de Valéncia, Espafia
anhella@alumni.uv.es

Titulo de la comunicacion: La imagen del héroe cristiano en el barroco hispdnico. A propdsito
del lienzo El sacrificio de Isaac de Jerénimo Jacinto de Espinosa.

Resumen

El presente trabajo aborda el estudio del tipo iconografico del sacrificio de Isaac a partir de la
pintura de Jerénimo Jacinto Espinosa conservada en Real Parroquia de San Andrés de Valencia,
realizando un analisis diacréonico de la continuidad y variacion del tipo y definicion de las
fuentes literarias. El objetivo es definir el modo en el que la imagen de Abraham se convierte
en el barroco hispanico en figura del héroe cristiano, identificando tanto los antecedentes
visuales y discursivos asi como los préstamos significativos en la linea de lo definido por
Bialostocki como tema de encuadre. Asi pues, la pintura de Jerénimo Jacinto Espinosa
atestigua como el esquema compositivo se ha resuelto con eficacia como medio
propagandistico al servicio de imperativos ideoldgicos especificos, ya sean paganos o
cristianos. En tanto que imagen ha adoptado diferentes formas y estilos pero su visualidad le
ha garantizado una supervivencia milenaria. Por otra parte, la escena que representa el
momento dlgido del Génesis 22 se ha encontrado siempre ligada a dos conceptos clave, por
una parte la eleccidon de una gestualidad concreta a la hora de representar momentos de
ajusticiamiento, y por otra la relacién de estos al sometimiento a la voluntad del verdugo.

Este estudio se respalda en un conjunto de textos entre los cuales no solo destaca la exegética
patristica sino también una enraizada tradicion hebraica, en la que proliferan los tipos y
variantes. En este sentido, el trabajo ahonda en el estudio de las variantes tipoldgicas
paleocristianas fundamentales en la conformacion del tipo, cuyo alto grado de difusién se
debid, en buena parte, al dramatismo del suceso, pero sobre todo a la exégesis tipoldgica de la
literatura patristica, cuyo apriorismo radica en que el Antiguo Tetamento es la Ley velada
mientras que el Nuevo es la Ley revelada por Dios, encontrando en el primero manifestaciones
e imagenes que son prefigura del segundo.

Curriculum vitae

Graduado en Historia del arte por la Universitat de Valéncia. Alumno de Master en Historia del
Arte y Cultura Visual. Es miembro del grupo de investigacién APES Cultura Visual, que dirige el
Dr. Rafael Garcia Mahiques. Ha sido miembro del comité organizador del | Simposio
Internacional de Cultura Visual. Valor discursivo del cuerpo en el barroco hispanico de la
Universidad de Valencia. Su linea de investigacién actual es el analisis diacrénico del tipo
iconografico del sacrificio de Isaac. Ha sido alumno en practicas en Makma Ediciones S.C, una
plataforma de divulgacién cultural que pretende facilitar el acceso del gran publico a las
diferentes manifestaciones artisticas contemporaneas, de la que actualmente es colaborador.
Sus intereses se centran en el estudio de la Emblemdtica y en la didactica aplicada al
conocimiento del arte asi como en la visualizacién del Arte Contemporaneo Valenciano dentro
del panorama del arte espafiol. Esta seria la primera comunicacién realizada dentro del ambito
académico espafiol.
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Bolseira de pds-doutoramento da
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Titulo de la comunicacidn: La exaltacion de la virtud: la retdrica del primer barroco portugués
en las “artes de la cal” en el Alentejo.

Resumen

El concepto de "artes de la cal" designa variadas soluciones ornamentales existentes en el
Alentejo (region sur de Portugal), donde la cal ha sido desde siempre un material
prevaleciente: esgrafiados, retablos de mamposteria de mezclas de cal y arena, estucos y
pinturas al fresco.

Entre estas técnicas, la pintura mural barroca se fue construyendo en esta region a partir de la
tensidn entre decoraciones de mas destacada erudicion (caso de la pintura de techos en
perspectiva) y composiciones de caradcter mas popular (como la pintura de brutesco
compacto). Las dos coexistieron, sin embargo, como distintas formas de expresar la
sensibilidad de un periodo artistico tan diverso como el Barroco. La pintura mural se vuelve
parte de un contexto artistico que es plural y que, con los retablos, los estucos, los “azulejos”,
forma parte de la nueva légica de "obra de arte total" del primer barroco portugués.

Las técnicas tradicionales decorativas en Alentejo interpretaron y transmitieron la ideologia de
la Contrarreforma a través de los retablos (de mamposteria de cal y arena, pintados y dorados)
y de las pinturas murales a gran escala, llenando por completo el interior de las iglesias.
Mientras que algunos de estos conjuntos han llegado hasta nosotros incompletos, el restante
nos da cuenta de un elevado grado de complejidad doctrinal, con temas que recaén sobre las
virtudes cristianas, como el ejemplo de la vida de Cristo, la Redencion o el Amor Divino. En
esta comunicacion se presentaran ejemplos de pinturas que ilustran estos temas, asi como los
grabados utilizados en su creacion.

Curriculum vitae

Se gradud en Historia del Arte por la Facultad de Letras de la Universidad de Lisboa (1998). En
1999 ha sido becaria de la Fundacidon Endesa y del Ministerio de la Cultura de Espafia en un
proyecto sobre relaciones artisticas entre Portugal y Espafia en el tiempo del rey Felipe II.
Desde entonces desarrolld investigaciones acerca de la pintura mural en Alentejo, obtenendo
el grado de Maestro en Arte, Patrimonio y Conservacion (2008) y de Doctora en Historia del
Arte (2013) por la Universidad de Lisboa. Es parte del equipo de investigacion del proyecto
PRIM’ART_Redescoberta da ARTe Mural em Portugal: Estudo Histdrico e Cientifico do
Arquiespiscopado de Evora (1516-1615) (PTDC/CPC-EAT/4769/2012). Actualmente trabaja en
su postdoctorado sobre el tema A engenhosa arte do engano: trabalhos de argamassas com
policromias no Alentejo (entre os séculos XVI e XVIIl), SFRH/BPD/103550/2014, financiado por
la Fundacion para Ciencia y Tecnologia (FCT).
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Titulo de la comunicacion: La nobleza de la pintura en Lima durante el Barroco (1670-1730):
los autorretratos de Francisco Escobar y Cristébal Lozano.

Resumen

Entre los multiples asuntos abordados por la Historia del Arte, la defensa sobre la nobleza de la
pintura y la intelectualidad de sus artifices ocuparon un papel destacado en el ambito tedrico
desde comienzos del Renacimiento, como varios investigadores han puesto de manifiesto en
estudios publicados en la segunda mitad del siglo XX.

Hubo en la tratadistica espafiola, desde el afio 1600, un interés por considerar la labor del
pintor como una actividad intelectual y liberal, cimentado por la teoria humanistica de las
artes y secundado por la doctrina catdlica emanada del Concilio de Trento (1545-1563).
Ciertamente, la pintura fue sometida, como instrumento de piedad, a una reglamentacion,
manifestada en la publicacion de tratados que delimitd la practica pictérica y transformé
progresivamente la consideracion de sus practicantes. Asi pues, la imagen pintada se
multiplicé al emplearse como apoyo de expansion del dogma, erigiéndose como la base del
discurso eclesidstico en Espaia y sus posesiones de ultramar durante los siglos del Barroco.
Partiendo de las premisas anteriores, este trabajo tiene como objetivo trazar una panoramica
de la situacién del pintor en la ciudad de Lima, capital del Virreinato del Perd y sede cortesana,
en un marco temporal aproximado de sesenta afos, entre 1670 y 1730. Para ello nos
apoyaremos en el andlisis de dos autorretratos bien conservados, correspondientes a artistas
locales, que habian asumido el valor intelectual del ejercicio pictdrico: Francisco Escobar (act.
1649-1676) y Cristdbal Lozano (1705-1776).

Curriculum vitae

Graduado en Historia del Arte (2013) y Master Universitario en Patrimonio Artistico Andaluz y
su Proyeccién Iberoamericana (2014), Universidad de Sevilla.

Cursando el Doctorado en Historia, linea de investigacién en Historia del Arte (2014-
actualidad)en la Universidad de Sevilla.

Alumno interno del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Sevilla.
Participante en: Il Congreso Nacional de Jovenes Historiadores del Arte, Murcia/ | Congreso
Internacional de Jévenes Investigadores (conferenciante y organizador), Sevilla/ | Congreso de
Jovenes Historiadores, Madrid/ XXI Congreso Nacional de Historia del Arte, Santander/ Il
Simposio Internacional: Arte, Tradicion y Ornato en el Barroco, Cérdoba/ Noche de los
Investigadores (2014).

Capitulos de libro en: "Las Artes de un Espacio y un tiempo: el Setecientos Borbdnico"/ "La
madera hecha Dios: arte, fe y devocidn en torno a la Pasién de Cristo"/ "Diosas y héroes en la
coleccidn de vaciados de la Universidad de Sevilla".

Colaborador en EspaUsa.
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Titulo de la comunicacién: Pinturas del virreinato del Perd en el MUBAM. Retratos del
comerciante Don José Antonio de Lavalle, Conde de Premio Real y Mariana Zuasti.

Resumen

En medio de las reformas borbdnicas del siglo XVIII y las revueltas independentistas en
Ameérica, un personaje del Peru virreinal acaparé la atencidon de la sociedad por sus dotes
como comerciante y su decidido apoyo econdmico a la Corona Espafiola: José Antonio de
Lavalle y Cortés, eminente comerciante nacido en 1735 en el norte peruano, merecidé ser
agraciado por Carlos Il con el titulo de Conde de Premio Real.

La fama adquirida por Lavalle traspasd fronteras, pertenecié ademas a la Orden de los
Caballeros de Santiago, llegd a ser Alcalde Ordinario, prior del Tribunal del Consulado de Lima,
coronel efectivo de los Reales Ejércitos, entre otros numerosos cargos. Cuando en 1804 se
produjo el hundimiento de la fragata espafiola Nuestra Sefiora de las Mercedes en la lista de
130 propietarios de la carga, aparecen don Simén de Lavalle (su padre) y el Sefior Conde de
Premio Real. En 1767 José Antonio de Lavalle se casd con dofia Mariana Zuasti Ortiz de
Foronda, perteneciente a una prestigiosa familia limefia que detentd importantes titulos y
6rdenes militares, propietaria de minas de plata, trapiches y haciendas; ésta fue la unién de
dos grandes familias y grupos econdmicos que lograron ascender a los mas altos grados de la
élite virreinal.

En el Museo de Bellas Artes de Murcia (MUBAM) se encuentran los retratos de estos
personajes, pertenecen a la “Coleccién Vicente Noguera”, por tanto introducidas en el
MUBAM desde 1957. No presentan firma ni afio de ejecucidn, pero dadas las dimensiones,
valores pictdricos similares se puede atribuir que provienen de un mismo artista que
desarrollé obra en el Virreinato peruano: José Joaquin Bermejo, discipulo del pintor criollo
Cristdbal Lozano. Bermejo, quien habia pertenecido a un reducido grupo de retratistas en
torno a la élite politica del Virreinato del Peru de fines del siglo XVIILI.

Curriculum vitae

Historiadora del Arte por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (Peru), Master en
Investigacion y Gestion del Patrimonio Histérico-Artistico y Cultural (Universidad de Murcia),
Doctorado en Historia, Geografia e Historia del Arte: Sociedad, Territorio y Patrimonio
(Universidad de Murcia).

Autora del libro La imagen del felino en el arte del Antiguo Peru (2009). En conjunto ha
publicado el libro El poder de la imagen. Elecciones Municipales (2006). Entre sus articulos
destacan: “Artistas del Tahuantinsuyo, entre el poder y la espiritualidad” (2012). “El artista
andino y la creacidn” (2014), “El retrato de la princesa Beatriz Clara Coya y la instauracion de
un modelo iconografico en el Barroco Peruano” (2016).

Es Directora General de QELQAY Centro Peruano de Investigacidn y Promocidn del Patrimonio
Cultural. Dirige el Diplomado de Museologia y Gestion del Patrimonio Cultural en Ia
Universidad Peruana Simon Bolivar. Docente universitario en la Universidad Privada del Norte,
Universidad Nacional Mayor de San Marcos y Universidad Peruana Simén Bolivar.
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Titulo de la comunicacion: Francisco de Goya y los retratos de Carlos IV y Maria Luisa de
Parma de la Coleccidn Altadis (Sevilla). La configuracién de una efigie regia: prototipo, original
y copias.

Resumen

Con el fallecimiento de Carlos Ill, en 1788, y el acceso al trono de su hijo Calos IV se inicia un
proceso para la construccion de una imagen dulica del nuevo monarca. En términos
iconograficos, esta imagen preconiza la llegada de una nueva era, al desmarcarse de las
anteriores tendencias, representando al rey como un burgués. El encargado de acometer tal
obra fue Francisco de Goya, como pintor de cdmara, que gestarda un modelo regio en el seno
del obrador de Villa y Corte; una produccién que iniciara el aragonés pero que continuaran sus
discipulos y colaboradores, encabezados por Agustin Esteve. Se trata de una construccion
iconografica que clausurara la larga tradicion barroca del retrato aulico europeo, en la cual se
incluye, pues, en cierto modo, la crisis mondrquica acaecida con el reinado de Carlos IV
supondra también el declive de una retratistica seriada, propia de la Edad Moderna.

El presente trabajo pretende, a través de un estudio profundo de la pareja de retratos aulicos
de la coleccién Altadis, tratar de comprender la manera en la que se producian los retratos
monarquicos en la Edad Moderna, abundando sobre las practicas artisticas y mecanismos de
trabajo en el taller de la corte, (tan propios de los retratos reales europeos de los siglos XVIl y
XVIII). Se abordan, asi, las vias de creacién y seriacién usadas para dar respuesta a una
demanda global de efigies regias (configuracién de la imagen, uso de calcos y estampas etc.),
relaciondndolos con las imagenes concretas del retrato de la colecciéon Altadis, y el
recientemente descubierto prototipo de Goya. Se evidencian analogias y diferencias entre
ambos casos y se aborda, finalmente la fortuna de las mencionadas imdagenes, tanto en
territorio espafiol como en Iberoamérica.

Curriculum vitae

Isidro Puig Sanchis (1969) es licenciado en Historia del Arte por la Universidad de Lleida
(1992), doctor por la Universidad de Barcelona (1998) y master en Conservacion y Gestién del
Patrimonio Artistico y Cultural por la Universidad de Valencia. Actualmente es PDI del
Departamento de Historia del Arte e Historia Social de la Universidad de Lleida y coordinador
del Centro de Arte de Epoca Moderna (CAEM) de la misma universidad. Miquel Angel Herrero
(1984) es Licenciado en Bellas Artes (UPV, 2007), Graduado en Historia del Arte (UV, 2014), y
ha cursado estudios de Master en produccién Artistica (UPV, 2009), y Master en Conservacién
y Restauracién de Bienes Culturales (UPV, 2012). En la actualidad desarrolla sus estudios de
doctorado en la UdL, y es miembro del Departamento de Historia del Arte e Historia Social,
especializado en materiales y procedimientos pictoricos en la Edad Moderna.
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Titulo de la comunicacion: O engenheiro militar e o seu método no séc. XVII-XVIII

Resumen

A proposta que se pretende apresentar para o Il Simposio Internacional Jdovenes
Investigadores del Barroco lberoamericano, insere-se na tematica de “um mundo sem
fronteiras”, e para isso decidimos expor tracos tedricos e praticos da arquitectura no periodo
moderno. A fortificagdo neste ciclo enquadrou-se num contexto politico procurando afirmar-se
enquanto ciéncia, sendo que a matematica e a geometria serviram de base aos modelos
defendidos pela engenharia militar.

Pertencia ao engenheiro-mor do século XVII, escolher os sujeitos para lecionar, assim como
indicar os exercicios praticos que se deveriam fazer, a partir de situacdes de guerra e através
de uma formacgdo tedrica, filoséfica e matematica, pelo que Manuel de Azevedo Fortes, foi
capaz de produzir tratados de fortificagao.

Em 1647 seria formalmente instituida a Aula de Fortificagcdo e Arquitetura Militar em Portugal,
tendo inicialmente a regéncia da Aula confiada a Luis Serrdo Pimentel, e posteriormente
haveria Azevedo Fortes de ser regente da cadeira de matematica.

O seu tratado O Engenheiro Portuguez consiste na fixacdo do curso da academia militar
dirigido a especificidade profissional do engenheiro e ndo tem por objectivo a formalizacido de
um método de fortificacdo inovador. Perante uma estrutura que percorre os dois tratados com
uma coeréncia tedrica e a clareza pedagdgica, servia de base didactica a formacdo do
engenheiro militar.

Sendo assim, pretendemos apresentar uma analise sobre directrizes tedricas e praticas
incluidas na sua obra e que estdo presentes nos seus conhecimentos de geometria a partir das
suas cartas militares. Para concluir, iremos sugerir as relacdes profissionais entre o engenheiro
militar na peninsula ibérica e por exemplo na América do Sul, nomeadamente nos projetos dos
edificios militares e do tracado urbano das cidades. No caso da abordagem, esta serd
estabelecida através de uma bibliografia rigorosa mas e sobretudo, por intermédio de fontes
primarias.

Curriculum vitae

O meu nome é Ruben Ribeiro, e possuo o mestrado em Histdria da Arte Portuguesa pela
Faculdade de Letras da Universidade do Porto. A dissertac¢do foi defendida em 2013 através do
titulo "O arquitecto Jodo Antunes e a atividade no norte de Portugal." Eu sou colaborador pelo
CITCEM-FLUP e atualmente estou realizando estudos de doutoramento em Histéria da Arte na
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. O titulo provisério
da tese é "Cultura arquitectdnica e estruturas militares fortificadas, de Entre-Douro-e-Minho:
1640-1750”.

No que respeita a producdo cientifica, as recentes interven¢des ocorreram no VI Simpdsio
Luso-Brasileiro de Cartografia Histdrica com “A topografia da Provincia de Entre Douro e
Minho em 1758: a sua analise”, e IV Congresso CITCEM dedicado ao tema Cruzar Fronteiras:
Ligar as Margens da Histéria Ambiental com “A paisagem fortificada na Cidade do Porto (1640-
1750)".
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Titulo de la comunicacién: Estado de las defensas de San Juan de Puerto Rico en 1762.
Informe y propuesta de Tomas O’Daly.

Resumen

Las tensiones politicas entre Espaia e Inglaterra a mediados del siglo XVIII, provocaron la toma
de Portobello (1739), el asedio a Cartagena de Indias en marzo de 1741 y la toma de la Habana
el 6 de junio de 1762. Esta situacion obligd a la corona espainola a reconsiderar el sistema
defensivo de sus posesiones en América y enviar a numerosos ingenieros militares a las plazas
espafolas de Ultramar, con el fin de elaborar informes y planos que manifestaran el estado en
el que se encontraban las defensas de estos territorios para realizar las correspondientes obras
de mejora, ante la posibilidad de sufrir nuevos ataques britanicos. El ingeniero irlandés Tomas
O’Daly, formado en la Academia de Matematicas de Barcelona, fue enviado a Puerto Rico
mediante una real orden del 22 de mayo de 1761, para analizar el estado en el que se
encontraba el sistema defensivo de San Juan, capital de la isla. La mayoria de los expertos que
han tratado el tema consideran que O’Daly llegé a la isla junto al mariscal de campo Alejandro
O’Reilly en mayo de 1765. Sin embargo, un informe elaborado por el propio O'Daly en 1763
custodiado en el archivo del Palacio Real de Madrid, nos permite conocer el estado en el que
se encontraba la ciudad y sus defensas tras un reconocimiento realizado inmediatamente a su
llegada a la isla en febrero de 1762. El objeto principal de esta comunicacién es analizar de
manera detallada el informe realizado por Tomas O’Daly, puesto que se trata de una fuente
fundamental para conocer de primera mano y de manera precisa las fortificaciones
construidas hasta entonces, el estado en el que se encontraban y las reparaciones que se
habian realizado con anterioridad, su dotacion de artilleria y las correspondientes propuestas
de mejora.
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Nuria HINAREJOS MARTIN. Universidad Complutense de Madrid. Departamento de Historia del
Arte Il (Moderno). Facultad de Geografia e Historia. Licenciada en Historia del Arte y Master en
Estudios Avanzados en Historia del Arte Espafiol. Ha realizado un Trabajo Académicamente
Dirigido sobre El sistema de defensas definido por la corona espafiola en Hispanoamérica
durante el siglo XVIIl. Estado de la cuestion y un Trabajo Fin de Master sobre El sistema de
defensas de Puerto Rico en el siglo XVIIl. Actualmente se encuentra realizando una Tesis
Doctoral sobre El sistema de defensas en San Juan de Puerto Rico. Siglos XVI-XIX. Ha realizado
una estancia de investigacidn en la Universidad de Puerto Rico en 2016 y ha participado en
varios congresos nacionales e internacionales con varias comunicaciones sobre varios de los
ingenieros militares que trabajaron en el sistema defensivo de la isla. Ademas, es Diplomada
en Turismo por la Universidad de Salamanca.
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Titulo de la comunicacién: Santiago de Cuba: del abandono al perfeccionamiento en su
sistema defensivo, siglo XVIILI.

Resumen

Nuestra comunicacidn pretende examinar la defensa maritima del oriente cubano a lo largo
del siglo XVIIl determinada en virtud de la defensa estratégica en la zona del Caribe espafiol a
través del perfeccionamiento del sistema de fortalezas y un reordenamiento de los recursos
humanos disponibles en virtud de su proteccion frente a los intereses de potencias extranjeras
donde la guarda y defensa de la ciudad de Santiago de Cuba revistié una puntual importancia
dentro de la estrategia hispana en la proteccidn de sus posesiones coloniales americanas
frente a la expansion del resto de potencias europeas en el area antillana.

En contraposicidon al abandono del que habia sido testigo la urbe santiaguera durante los
primeros siglos XVI-XVII al quedar aislada del entorno comercial atlantico las intensas
rivalidades intra-imperiales a partir de la ocupacién de Jamaica por Inglaterra(1655) tendran
como consecuencias directas que la Corona hispana se replantee y tome accién en el
reforzamiento del sistema de fortificaciones del suroriente cubano tanto en el plano
arquitecténico como militar ante el peligro que significaran los incesantes amenazas y ataques
ingleses que mantendrdn a sus autoridades en constante incertidumbre.

Frente a tales circunstancias el perfeccionamiento del sistema defensivo de la ciudad de
Santiago de Cuba tendria una especial repercusién en el imaginario oficial, pues de la
consideracidon de espacio marginal en las Antillas hispanas comienza a jugar un papel
estratégico en su calidad de frontera del imperio espafiol frente al resto de potencias europeas
en el area caribefa.

Curriculum vitae

Becaria FPI-Programa de Doctorado en Historia y Arqueologia Maritima. Universidad de Cadiz.
Beca Santander Iberoamérica Jévenes Profesores y Investigadores 2015.

Principales publicaciones:

Capitulo de Libro: Antecedentes de la fundacidon de San Pablo de Jiguani como “pueblo de
indios” en Cuba- enero de 1701 en Compilacién Nuevos Estudios Histdricos culturales.
Ediciones Santiago, Santiago de Cuba, 2010. ISBN: 978-959-269-197-1

Capitulo de libro- Transculturacidn en un pueblo de indios del siglo XVIIl: San Pablo de
Jiguani- en Compilacién Estudios relacionados con la Transculturacion en El Caribe. (BAR
International Series, Univ. Oxford, 2012) ISBN 978-140-731-109-8

Articulo: Transculturacién e identidad en el contexto del pueblo de San Pablo de Jiguani en
Revista Contribucion a las Ciencias Sociales, Universidad de Malaga, Espafia, digital, febrero de
2011, (ISSN: 1988-7833)
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La Habana, Editorial de Ciencias Sociales, 2015. ISBN 978-959-06-1504-7
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Titulo de la comunicacion: Agua y ciudad: la evolucién de los modelos arquitectdnicos de las
fuentes en la Asturias barroca.

Resumen

La época moderna subrayd el interés de los poderes civiles por la promocion de obras de
caracter hidraulico en el interior de los entramados urbanos. El objeto de estas intervenciones
no habia sido otro que poner fin a la precariedad existente en el abastecimiento de aguas a la
poblacién. No obstante, la llegada de los nuevos presupuestos humanistas de la funcionalidad
y el ornato supusieron un cambio a la hora de afrontar estas obras. Ya no sdlo importaba que
las nuevas canalizaciones respondiesen funcionalmente, también primd la necesidad de que
las fuentes y cafios de las ciudades se convirtiesen en el mas puro reflejo del estilo artistico
imperante del periodo.

Esta comunicacidn analiza la evolucion de los modelos arquitecténicos de las fuentes en
Asturias (Oviedo, Gijon y Avilés), desde finales del siglo XVI hasta la segunda mitad del siglo
XVII. Se profundiza en la intervencidon de los arquitectos mas reputados de la regién como
maestros fontaneros y la pervivencia de los ecos clasicistas-manieristas a lo largo de toda la
centuria. En este sentido, todos los arquitectos que actuaron como fontaneros procedian de la
merindad de Trasmiera (Cantabria) y su actuacién fue clave como los verdaderos responsables
de la modernizaciéon de la ciudad asturiana en todos los aspectos, tanto de la arquitectura civil
como religiosa. Gonzalo de la Barcena (1530-1597) fue el arquitecto que senté las bases para
lo que acontecié en materia hidraulica en el ambito asturiano a lo largo de toda la época
moderna.

Asimismo se observard una continuidad en los sistemas constructivos empleados asi como en
la utilizacién de los materiales, donde claramente los profesionales actuaron en funcion del
conocimiento de los tratados sobre hidraulica, deudores de las ensefianzas tedricas de los
tratados de base vitruviana.
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Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Oviedo (2014). Lineas de investigacion:
arquitectura y urbanismo en la época moderna en el norte de la Peninsula Ibérica; ceramica de
la época moderna y su aplicacién a los usos arquitectdnicos. La tesis doctoral se circunscribe
en esta vertiente: “Las traidas de aguas del cantabrico occidental: Gonzalo de la Barcena,
fontanero del Rey”. Actualmente trabaja en grupos interdisciplinares, colaborando con
arquedlogos como asesora documental y como educadora patrimonial para entidades
publicas. Catalogacién e investigacion de los fondos ceramicos integrantes del Monasterio de
San Pelayo (Oviedo). Afios 2014-2016. Ha publicado numerosos articulos en revistas cientificas
especializadas y participado en congresos de caracter nacional e internacional.
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Titulo de la comunicacidn: A imagen y semejanza - Maestros Arquitectos y Alarifes del siglo
XVIIl en la Nueva Granada.

Resumen

El proceso de evangelizacion en América se divide en tres periodos: heroico, misional y
parroquial. El primero, hace referencia a las dificultades y precariedades que tuvieron que
enfrentar los franciscanos, dominicos e incluso los mismos jesuitas al inicio de la colonia, con el
Unico instrumento que poseian, reflejado en una cruz. Posteriormente, sigue la etapa de la
mision, en donde ya conociendo el lenguaje de los nativos y habiendo ganado un poco su
confianza, es donde se logran establecer estas drdenes religiosas y con la “ayuda del
urbanismo y la arquitectura” (Arbeldaez Camacho, 1969), se empieza con la construccion de los
templos y a conformarse mas claramente la tercera etapa, con la creacién de doctrinas,
dependientes de la jerarquia eclesiastica, y se agrupan los indios conformando pequefios
caserios al cuidado de un parroco o un misionero, construyéndose asi los pueblos de indios y
los centros doctrineros. Ya para el siglo XVIII, los maestros Arquitectos y los Alarifes en su gran
mayoria, se dedicaron a las obras de reparaciones de iglesias, como aparece en el archivo
fabrica de Iglesias, del AGN en Bogota, y donde en muchos casos, los dineros que se proveian
para la reconstruccién y/o reparacion de las iglesias, procedia del noveno y esos gastos y pagos
estaban a cargo del Mayordomo de obras . La ponencia evidenciara los trabajos, materiales,
costos y personajes que hicieron parte de algunas de las construcciones necesarias y menos
estudiadas en la region cundiboyacense, por conservarse todavia algunas de sus caracteristicas
originales. La investigacion presentada recopila documentos originales de Archivo de la Fabrica
de Iglesias, para esta comunicacién, especificamente de Fontibdn y de la Mesa de Juan Diaz
(Tocaima). Se han estudiado ademas documentos y archivos de las capillas de Guasca,
Sogamoso, Nemocdn, Cogua, Moniquira, Chocontd,y Chipaque, en donde se hace evidente el
manejo del territorio y la utilizacién de materiales y personal relacionado con la construccién,
especificando los gastos, las actividades realizadas, y algunas infidencias acerca del manejo
politico-social de estas construcciones religiosas, que no han sido publicadas aun por la
Academia, pues para esta época no se han tenido en cuenta aquellos protagonistas que en el
anonimato realizaron obras arquitectdnicas, algunas de ellas que perduran originales hasta
nuestros dias.

Curriculum vitae

Arquitecta Universidad Nacional de Colombia. Delineante de Arquitectura- Colegio Mayor de
Cundinamarca- 1991. Master Universitario Disefio para la Sociedad , Tesis la Casa de
Hispanoamérica (UPO 2003). Magister en Historia Moderna (La Arquitectura del Poder y el
Poder de la Arquitectur. UPO 2008) y candidata a doctor en el programa Doctorado en Historia
y Estudios Humanisticos: Europa, América, Arte y Lenguas en la Universidad Pablo de Olavide,
con la Tesis : Arquitectura del Poder y el Poder de la Arquitectura. Relaciones sociales entre
Ingenieros, Arquitectos y Alarifes del siglo XVIIl en la Nueva Granada. Docente con experiencia
de mds de 15 afos en pregrados de Arquitectura de Universidades colombianas, en el campo
de disefio, Teoria e Historia de la Arquitectura, Investigacion y Asesora del Ministerio de
Educacién Nacional para la verificacion de programas de pregrado y Postgrado. Docente
Investigadora en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de la Costa. Barranquilla,
Atlantico, Colombia.



Jairo A. Bermudez Castillo

Profesor Investigador - Universidad Auténoma del Caribe,
Barranquilla, Colombia

Posdoctorando - Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
jairobermudez@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: “El silencio de la letra”: la intervencion tipografica en la
arquitectura Neogranadina.

Resumen

Durante la colonia neogranadina fueron comunes las obras pictdricas y escultéricas de temas
religiosos con destino a los templos doctrineros y a las catedrales, dentro y fuera de sus
estructuras. A algunas de esas obras se les considera ligadas al estilo barroco. Sobre ello hay
complejos trabajos, pero todos pasan por alto la presencia de las letras como aspectos
preposicionales y emblematicos. Asi las cosas, en nuestra investigacion nos hemos propuesto
historiar, esas letras, dentro de lo simbdlico, como parte del argumento metaférico que
identificd ciertos aspectos arquitectdnicos, marcados con letras, durante la colonia. Son
elementos que no podemos pasar por alto; especialmente cuando estdn presentes en
fachadas, lapidas funerarias, columnas y en algunas cartelas como textos explicativos
complementarios a los claroscuros, a veces en las telas y a veces en las fachadas. De las letras,
de su funcién y forma no se escribe. Son silenciosas. En ese orden de ideas se desarrolla esta
propuesta. Es novedoso analizar la letra como disefio grafico presente en las artes,
presuntamente barrocas, aunque los subditos del Virrey, indios, campesinos, mestizos,
esclavos, y la mayoria de la poblacién, no sabian leer. A pesar de ello, resaltamos que se
cuenta también con una imprenta tardia de la cual contamos con algunas evidencias,
correspondientes a la segunda parte del sigo XVIII, las cuales, casualmente también estan
hechas con los mismos moldes, de estilo romano, cincelados en las fachadas. La metodologia
seguida en esta pesquisa es cualitativa con critica de fuentes; lo cual se apoya con un trabajo
de campo empirico para la busqueda y clasificaciéon de “material visual” con la técnica de la
fotografia. La compilacidn de datos de archivo y de referentes bibliograficos esta regida por la
corriente de la historia cultural, en cuyos enunciados, la grafica es aceptada como fuente
complementaria en estudios historiograficos.

Curriculum vitae

Estudiante de Posdoctorado en Historia de los Mundos Atlanticos y Doctor en Historia de
América Latina Mundos Indigenas de la Universidad Pablo de Olavide; Master en Educacion del
IPLAC, Instituto Pedagdgico Latinoamericano y Caribefio, la Habana; Profesional en Disefio
Gréfico de la Universidad de Bogotd Jorge Tadeo Lozano. Es autor del libro: “Los héroes y sus
imdgenes” un estudio iconogrdfico sobre la creacion de la republica y de la nacion en Colombia
durante el siglo XIX, publicado por la Editorial Uniauténoma, 2016; ademas, cuenta con
diferentes ponencias y articulos en revistas cientificas sobre cultura visual e historia del disefio
grafico en Colombia. Es Par académico del MEN, Ministerio de Educacién Nacional de
Colombia, desde el 2006 y Par evaluador de Colciencias desde el 2014; actualmente es
Profesor Investigador del Programa de Diseiio Gréfico en la Facultad de Arquitectura Arte y
Disefio de la Universidad Auténoma del Caribe en Barranquilla, Colombia.
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Maria de los Angeles Fernandez Valle

Profesora asociada
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espaiia
Universidad de Talca, Chile

maferval@upo.es

Titulo de la comunicacion: “Prorrumpid la Andalucia en demostraciones”: fiestas de beatificacion y
canonizacién a Santa Rosa de Lima.

Resumen

Queda poco para que se cumplan 400 afios del fallecimiento de Isabel de Flores (1586-1617). Sus
virtudes y gracias espirituales fueron ampliamente reconocidas por sus contemporaneos para después
eclosionar tras su propia muerte. La joven limefia Rosa llegd a los altares de Roma como la primera
santa americana en 1671, tres afios después de su beatificacidn, aflos que marcarian un antes y después
en el orbe catdlico. Su imagen traspasé fronteras fisicas en los virreinatos americanos y europeos a
través de estampas, dibujos, pinturas y esculturas ejecutadas por los artistas mds reconocidos en la
época. Bartolomé Esteban Murillo, Pedro Duque Cornejo, Juan Valdés Leal o Claudio Coello
contribuyeron decisivamente a la difusion de su culto e imagen atendiendo a la demanda urgente de
nuevas obras que honrasen su vida y virtudes, bien para uso ceremonial o privado, lo que sin duda
alenté su fama publica, prueba ultima de santidad.

Las celebraciones que se hicieron en todos los reinos peninsulares adquirieron la pompa y solemnidad
que correspondia a la proclamacién de una santa. Madrid, Sevilla, Cadiz o Jaén, entre otras ciudades
espafiolas, se prepararon durante afios para ensalzar el nombre de la joven peruana y elevarla a los
altares. Es posible que la mirada de los nacionalismos historicos que emergieron con las independencias,
en un lado y otro lado del Atlantico, haya creado fronteras artificiales donde hubo conexiones culturales
y circulacidon de modelos de devocidn y santidad. Es en este sentido que comprobamos cémo el nombre
de Rosa de Santa Maria y sus imdagenes traspasaron montaias, rios y océanos para acceder a ambitos
privados y publicos de la mano de peninsulares y americanos en la Espafia de los siglos XVII y XVIII.
éCOmo intercedieron las imdgenes? éQuiénes fueron las personas que ayudaron a la integracién y
aculturaciéon de la imagen de Santa Rosa en el contexto andaluz? Estas preguntas seran el hilo
conductor de este estudio con el objetivo de mostrar la importancia y presencia que tuvo la santa en la
peninsula y cdmo fue el emblema que posicioné al virreinato del Perd en un lugar Unico dentro del orbe
catdlico.

Curriculum vitae

Profesora Asociada del Area de Historia del Arte de la Universidad Pablo de Olavide e investigadora en el
Instituto de Estudios Humanisticos Juan Ignacio Molina en la Universidad de Talca, Chile.

Licenciada en Historia del Arte y Magister en Cultura, Sociedad y Desarrollo en América Latina por la
Universidad Autdnoma de Madrid. Magister en Instrumentos para la Valoracién y Gestién del Patrimonio
Artistico y Doctora en Historia del Arte y Gestién Cultural en el Mundo Hispanico por la Universidad
Pablo de Olavide con la tesis doctoral: Viajes de vuelta. Lo americano en la cultura visual andaluza de los
siglos XVII y XVIII.

Sus investigaciones se centran en analizar las conexiones, intercambios y relaciones artisticas y culturales
entre el Nuevo y el Viejo Mundo durante la Edad Moderna, con especial interés en el tornaviaje de
América a Espaiia. Asimismo, analiza la aplicacion de las nuevas tecnologias de la informacién y la web
2.0 en la catalogacién y difusion de patrimonio iberoamericano.
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Marie Curie post-doctoral fellow
Université de Lieége, Bélgica
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Titulo de la comunicacién: Ovunque Roma? Le feste gesuite per la canonizzazione del 1622 in
uno scenario globale.

Resumen

Nel 1622, i gesuiti celebrarono la doppia canonizzazione dei primi santi dell’ordine, Ignazio da
Loyola e Francesco Saverio, in tutte le dimore sparse nelle Assistenze europee, in Asia e nelle
Americhe, secondo le possibilita materiali e finanziarie proprie a ognuna.

Lo svolgimento delle solennita fu perennizzato da libri piu o meno sontuosi pubblicati
I'indomani della festa o riportato nelle Litterae Annuae inviate a Roma. In Francia, possiamo
contare 35 menzioni delle feste per la canonizzazione, manoscritte o impresse, di cui solo 7
sono catalogate nei repertori storici di referenza (Sommervogel) impiegati come fonti
principali e spesso uniche dai ricercatori. Tali risultati incoraggiano ulteriori approfondimenti,
in Francia come in altri paesi (delle ricerche importanti sono state condotte in Belgio, Italia,
Spagna, Portogallo, Messico), e lo studio di questo avvenimento che, riflettendo le ambizioni
universalistiche della Compagnia di GesU, puo essere considerato come una rappresentazione
su scala mondiale dell’Ecclesia Triumphans.

La nostra comunicazione ha I'ambizione di mostrare come le feste del 1622 stabiliscono una
rete al contempo concreta (i luoghi, i tempi) e concettuale (la rappresentazione di un progetto
universale) confermando, rinnovando o inventando pratiche di rappresentazione politica e
religiosa. Quest’analisi permettera di riflettere sulla relazione centro-periferia (la Chiesa
romana - il resto del mondo) spesso utilizzata come corollario nello studio di queste solennita.
A causa del numero di fonti rinvenute, il caso francese offre un esempio interessante sul quale
ci appoggeremo principalmente. Lo studio di questa regione ha dimostrato che l'idea
globalizzante di queste feste non si evince soltanto dal loro svolgimento sincronico. Il tema
dell’“universale” & presente negli apparati effimeri di ciascun collegio che, valorizzando nel
contempo le particolarita locali, s’iscrive come nodo centrale di un sistema amministrativo e
concettuale di tipo reticolare: le feste di canonizzazione del 1622 mettono in scena I'immagine
cara ai gesuiti dell’'unione dei cuori.

Curriculum vitae

Rosa De Marco studied History of Art at University of Bologna-Ravenna (ltaly) and carried out
doctoral studies at the University of Burgundy, in Dijon (France) (2014). Since November 2015,
she is Marie Curie Postdoctoral Fellow based at the History Department of the University of
Liege (Belgium), working on “The Experience of Festival through the Words. Study on Jesuit
Festivals in France during the XVIIth century”. She collaborates at the Belgian federal project
Cultures du Spectacle Baroque and at the French project Vocabulaire visuel des fétes en
Europe (Université de Lorraine).

Recently she works on a monograph based on her thesis about Jesuit Festivals in the
Assistancy of France (1586-1645), which will be published in the collection Imago Figurata
(Brepols). Her last researches investigate the effects of ephemeral devices on the senses of
public (notably the smell), and the function and functioning of emblematic system in Jesuit
festivals.



Luis Abdallan Conde Flores

Doctorando
Universidad Nacional Autbnoma de México
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Titulo de la comunicacién: Lugares imaginarios en sitios urbanos. Fiestas novohispanas. S. XVILI.

Resumen

La presente comunicacién constituye algunos primeros aspectos de mi investigacion de tesis
de doctorado en Historia del Arte, dedicada a la realizacion de un mapeo de escenarios
erigidos para tres fiestas sucedidas en el actual primer cuadro del centro histérico de la Ciudad
de Meéxico: la tradicién festiva de Corpus Christi, la canonizacién de Ignacio de Loyola y
Francisco Javier organizada en 1622 por la Compaiiia de Jesus y la dedicacion de la catedral
metropolitana celebrada en 1667. Entiendo estos escenarios como una especie de
ensamblajes entre la materialidad y las imagenes mentales, a su vez, puntos de interconexion
que hacian de la ciudad un gran escenario de lo ideoldgico resguardado en la memoria de sus
habitantes; lugares imaginarios, espacios de refraccion de una realidad, pero también de
proyeccidon de aspiraciones sociales, logrados por medio de la relacién performatica entre
personas, utilizacidon de objetos y la ocupacién de sitios. Si bien esta estrategia de montaje fue
alimentada por una tradicién politica y estética traida de tierras europeas en tanto manera de
ver el mundo, induciendo comportamientos, formas de convivencia y sistemas de produccién
econdmica, también es reveladora de expresiones locales, latentes en la planificacidn, la
realizacion y la donacién de su sentido asentadas en obras literarias y pictéricas. Con este
ejercicio propongo un didlogo transversal entre teorias emanadas de las artes visuales y las
artes vivas, intentando matizar su division, entendiendo que ambas son parte de la
constitucién de otras realidades y por tanto de experiencias. Este trabajo es la continuidad de
mi participacion en la segunda emision de este simposio; en ella propuse algunas ideas acerca
de los espacios escénicos y los espacios dramaticos. Ahora hago uso de estas categorias para
entender el funcionamiento de la ciudad novohispana y sus puntos de relacidn con la
actualidad.

Curriculum vitae

Maestro en Historia del Arte por el Instituto de Investigaciones Estéticas y la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM. Licenciado en Escenografia por la Escuela Nacional de Arte
Teatral. Ha participado como productor y disefiador de escenografia, iluminacién y vestuario
para mas de 50 proyectos en conciertos, teatro, danza, circo, cine y televisién. Entre sus
publicaciones se encuentran su libro Espacio escénico y poder. Fiestas novohispanas. Siglos XVI
y XVII, por la editorial Libros de Godot; entrevistas y articulos en la revista Paso de Gato y en
memorias de encuentros académicos. Ha participado en coloquios y congresos en México,
Espafia, Francia y la Republica Checa con investigaciones dedicadas a las fiestas novohispanas y
al teatro contemporaneo. Es integrante del comité ejecutivo de la Asociacion Mexicana de
Investigacion Teatral, coordinador del Aula del Espectador UNAM y miembro fundador del
Seminario Permanente de Estudios de la Escena y el Performance.



Filipa Araujo

Bolseira de pds-doutoramento da
Fundacgdo para a Ciéncia e a Tecnologia
Universidade de Coimbra, Portugal
medeiros.filipa@gmail.com

Titulo de la comunicacion: “O mundo a seus pés”: representacdes emblemdticas da alegria
universal no fausto himeneu do Principe do Brasil com a Infanta de Espanha (1729).

Resumen

Depois de um longo periodo de hostilidade, a coroa portuguesa e a monarquia espanhola
decidiram selar uma nova alianga, em 1729, com o célebre episédio que reuniu na fronteira do
Caya as duas cortes ibéricas para assistir a cerimodnia da troca das princesas. Envolvidos num
aparatoso espetdculo cerimonial, o herdeiro lusitano, futuro D. José |, recebeu por esposa D.
Mariana Victoria de Borbdn, ao mesmo tempo que Fernando de Borbdn, Principe das Asturias,
formalizou o enlace com D. Barbara de Braganga.

O inusitado evento deu origem as mais faustosas manifestacGes festivas nas cortes de Jodo V e
de Filipe V, que assim procuraram demonstrar urbi et orbe o poder dos seus impérios e a forca
da sua alianca politica. Este acontecimento tem merecido, portanto, a aten¢do de varios
estudos historiograficos, que reconheceram genericamente a importancia das celebragbes
entdo organizadas com o objetivo propagandistico de ampliar o impacto social do duplo
matrimdnio. Neste contexto, e tendo como ponto de referéncia os pressupostos ideoldgicos
das festividades régias barrocas, propde-se uma leitura mais detalhada sobre os artificios da
linguagem logo-icdnica utilizados nas celebragdes das bodas do Principe do Brasil com a
infanta de Espanha. Pretende-se, pois, refletir sobre os motivos artisticos selecionados para
exprimir o aplauso universal a unido ibérica, incidindo sobre as representa¢des emblematicas
dos quatro continentes que figuraram nos programas iconograficos das manifestagdes publicas
de jubilo realizadas em Lisboa e na Bahia por ocasido do referido consodrcio.

Nesta perspetiva, a figuracdo do universo conhecido num momento tao significativo na
histéria dos impérios que uniram o Velho Continente ao Novo Mundo assume-se como um
exemplo bem sintomatico da globalizacdo artistica e cultural no Barroco Iberoamericano.

Curriculum vitae

2004 — Licenciatura em Linguas e Literaturas Classicas e Portuguesa, pela Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra.

2008 — Mestrado em Linguas Classicas, Especialidade em Ensino e Tradu¢do do Latim, com a
dissertacao "Interpretatio e Imitatio no De amore de Marsilio Ficino”.

2008-2010 — Técnica de investigacdo no projeto "Curso Conimbricense e Verney", na Unidade
LIF da FLUC.

2010-2014 — Doutoramento em Letras, area de Linguas e Literaturas Modernas, especialidade
de Literatura Comparada, apresentada a FLUC com a dissertacdo: "Verba significant, res
significantur: a rece¢do dos Emblemata de Alciato na producdo literdria do Barroco em
Portugal".

2016-2019 — Projeto de Pds-Doutoramento que pretende divulgar os estudos de emblematica
em Portugal, explorando as relagdes intertextuais da Literatura com as artes plasticas. Esta
investigacdo tem como unidade de acolhimento principal o Centro Interuniversitario de
Estudos Camonianos, em parceria com a Universidade do Rio Grande do Norte (Natal) e o
Stirling Maxwell Center (Universidade de Glasgow).



Laura Garcia Sanchez

Profesora lectora
Universidad de Barcelona, Espafia
laura.garcia@ub.edu

Titulo de la comunicacion: Barcelona, 1750. El Marqués de la Mina y la proyeccién de la
ciudad a través de la visita de la infanta Maria Antonia Fernanda.

Resumen

En 1750, la infanta Maria Antonia Fernanda, hija de Felipe V y hermana del futuro Carlos Il de
Borbdn y del infante Felipe, dugue de Parma, residié durante unos dias en Barcelona. El
motivo de su estancia fue el de su desplazamiento hacia Italia y mas concretamente a Turin,
ciudad en la que habia de encontrarse con Victor Amadeo, duque de Saboya, con quien habia
contraido matrimonio por poderes. Buena prueba del crecimiento y desarrollo que estaban
experimentado por entonces la economia y sociedad catalanas y de la mejora del ambiente
politico respecto a etapas precedentes son las brillantes fiestas con las que la infanta fue
obsequiada entre el 3 y 5 de mayo, con ricas ornamentaciones y un gran despliegue de
medios.

A diferencia de otros episodios de personajes de la realeza o la nobleza de paso por la Ciudad
Condal por uno u otro motivo, y de los obsequios y homenajes recibidos gracias a la
implicacion del gobierno local o de los gremios, tras el recibimiento y manifestaciones de
gratitud hacia la infanta cabe destacar la figura de Jaime Miguel de Guzman, Il marqués de la
Mina, quien desde 1749 habia asumido el cargo de Capitdn General de Catalufia. Dotado de
una gran energia y capacidad organizativa, llegd a convertirse en una figura clave del gobierno
del Principado durante el largo y crucial periodo de mediados de la centuria. Gracias a su
mandato, el marqués tuvo la satisfaccidon de poder aplicar en Cataluiia la politica ilustrada de
su buen amigo el marqués de la Ensenada, promoviendo en Barcelona actividades culturales y
obras de mejora urbanistica y de comunicaciones.

El 6ptimo momento econdmico, especialmente en el ambito del comercio colonial que abria
sus puertas a una fecunda proyeccién sobre el mundo americano, respaldo el buen hacer en la
visita de la infanta y circunscribié las decoraciones efimeras realizadas para el evento en la
ultima etapa del barroco catalan. Fueron, en definitiva, una exhibicidn del arte y el poder del
momento, con numerosos ejemplos paralelos en contexto iberoamericano.

Curriculum vitae

Vinculada el mundo editorial como profesional auténoma desde el afio 2000, soy profesora del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Barcelona desde el 2009. Mi labor
docente se centra en asignaturas de grado (Arte e Historia, Barroco) y de Master (El Mundo
Editorial del Arte). Formo parte del equipo de investigacién denominado Arquitectura vy
Ciudad. Programas artisticos en Barcelona (1714-1808), subvencionado por el Ministerio y
centrado en el estudio, catalogacion y recuperacién de los ciclos pictéricos murales que
decoraban los antiguos palacios de la nobleza del siglo XVIII barcelonés. Como redactora, he
publicado numerosas biografias de artistas, libros sobre diferentes movimientos artisticos o
redactado voces enciclopédicas de Historia del Arte, asi como colaboraciones con diferentes
revistas de articulos relacionados con el arte o la Historia Moderna, mi segunda especialidad
universitaria.
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Estudiante
Universidad de Sevilla, Espafia
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Titulo de la comunicacion: Fiestas de exaltacion al rey Carlos IV con motivo de su
proclamacion en la ciudad de los Reyes.

Resumen

En este trabajo estudiamos las fiestas de proclamacién de Carlos IV en la ciudad americana
avanzada donde el protocolo del ritual ya es bastante sélido, aunque toda fiesta acepta
algunas novedades o diferencias con el resto celebradas o no en la ciudad de Lima. Con la
investigacion de esta fiesta vamos a intentar describir los principales festejos que se llevaron a
cabo, observando para ello el proceso desde que llega la Real Cédula a Lima, a través de la que
se comunica la muerte de Carlos Il y por consiguiente, la proclamacion de Carlos IV. Tras esto
nos detendremos a analizar la transformacién que experimenta la ciudad para tales fastos, el
proceso ritual por el que se lleva a cabo la proclamacién del nuevo monarca vy las fiestas reales
acometidas por las principales autoridades, gremios e indigenas de la ciudad. Durante el
desarrollo del mismo, analizaremos todos y cada uno de los eventos que se realizaron tanto en
los actos de la proclamacidn, como en las posteriores fiestas reales. Prestaremos atencién a los
aspectos sociales y econdmicos de cada grupo, ya que son muy importantes y notables en el
desarrollo y organizacién de la fiesta, asi como de las personalidades destacadas en la
festividad, pues van relacionadas en funcién del papel que ocupan. La figura del rey en la
distancia también sera una pieza clave en este estudio para comprender la mecdnica
desarrollada en estas fiestas americanas en las que como veremos no solo importa la
demostracién de lealtad al rey, sino también la demostracién de poder politico, econémico o
social.

Curriculum vitae

Cursé mis estudios de secundaria en el instituto “Alvarez Cubero” de Priego de Cérdoba,
cursando en el mismo centro el bachillerato en la rama de Ciencias Sociales. Realicé mis
estudios universitarios en la ciudad de Sevilla, cursando el grado en Historia y realizando como
trabajo fin de grado el andlisis de una fiesta en territorio americano. Durante los afios de
universidad he asistido con bastante frecuencia a ciclos de conferencias sobre diversas
tematicas en las ramas de historia Moderna y Contemporanea. Actualmente me dispongo a
cursar el Master del Profesorado en educacién Secundaria en la Universidad de Jaén.



Martes, 14 de marzo de 2017

TARDE

REAL CIRCULO DE LABRADORES

Salon Real

PONENCIAS

Moderadora: Inmaculada Rodriguez Moya
16°00h. Jorge Oteiza, el barroco visto desde América, 1935-1948.

José Javier Azanza Lopez (Universidad de Navarra, Pamplona, Espafia)

16°30h. Prefiez regia, anhelos dindsticos y regocijos novohispanos (1707).
Francisco Montes Gonzalez (Universidad de Granada, Espafa)

17°00h. Pausa
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Martes, 14 de marzo de 2017

TARDE

Escuela de Estudios Hispano-Americanos (CSIC)

Sala Enriqueta Vila Vilar

SECCIONES I-II. MUNDO GLOBAL Y COMERCIO

De piezas re-significadas, donadas, disputadas

Moderador: Antonio Gutiérrez Escudero

17°30h. Activando la imagen mediante de la pintura-milagro. El caso de la V. de la
Misericordia del Callao en el siglo XVII y su difusion en el virreinato peruano. Escardiel

Gonzalez Estévez (Universidad de Sevilla, Espafa)

17°50h. El Nifio de la O en las clausuras de la Real Audiencia de Quito. Una imagen al
servicio de la celebracién navideiia. Angel Pefia Martin (Universidad Auténoma de
Madrid, Espafia)

18°10h. Objetos littirgicos en disputa: valoraciones simbdlicas, redes e intercambios entre
monasterios femeninos y agentes de la sociedad colonial (Virreinato del Rio de la Plata
fines s. XVIII- XIX). Vanina Scocchera (Universidad Nacional de Tres de Febrero,
Argentina)

18°30h. Bajo la mdscara de la liberalidad: obras pias, prestigio y deudas. Los donantes de
las misiones jesuitas de la Antigua California (1697-1768). Maria del Mar Muioz
Gonzalez (Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia)

18°50h. El mecenazgo: mecanismo fundamental para elevar la decencia y el decoro dentro
de la catedral de Durango en la Nueva Vizcaya (1621 - 1821). Adolfo Martinez Romero

(Universidad Nacional Auténoma de México)

19°10h. Arte en disputa: robo, expolio y venta de obras del barroco iberoamericano. Zara

Ruiz Romero (Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia)

19°30h. Coloquio
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Escardiel Gonzalez Estévez

Profesora sustituta interina
Universidad de Sevilla, Espafia
escardielge@gmail.com

Titulo de la comunicacidn: Activando la imagen mediante de la pintura-milagro. El caso de la
V. de la Misericordia del Callao en el siglo XVII y su difusién en el virreinato peruano.

Resumen

En 1676 se publicaba el Lima un opusculo sobre el caso de la sudoracidn y llanto de un lienzo
gue representaba a la V. de la Misericordia, sito en la Capilla de Loreto del puerto del Callao y
que se habia producido a comienzos de la centuria. En el monasterio de Santa Teresa de
Arequipa se conserva una de las muchas copias que motivé el milagro con la correspondiente
leyenda al pie y que nos permite conocer la imagen y ponerla en didlogo con el texto. El caso
da pie para ahondar en el estudio de diversos fenédmenos en relacidon con la imagen: su
‘activacion’; la copia pictdrica y su difusidn en el virreinato peruano; la politica de la imagen
desarrollada por los jesuitas.

Esta miracle-painting virreinal contribuye a establecer un sentido de la virgen como ser activo,
subrayando el atractivo concepto de la imagen dialogante, algo presente ya en los siglos
bizantinos. Los testimonios acerca de imagenes que manan fluidos corporales, incluso hablan o
se mueven abrieron y avivaron un espacio comunicativo donde los espectadores fueron
animados a interactuar socialmente con la imagen. De esta forma, la imagen cristaliza lo
numinoso, al tiempo que demuestra la dependencia entre la magia que desprende y sus
administradores, en este caso la jesuitas peruanos. La orden se apresuré a promover el
proceso juridico y a publicarlo, dedicandolo a la virreina. Por otra parte, la difusidn de copias (a
las que se esperaba transferir los poderes del original), se vio favorecido por el medio
maritimo y la ubicacién en el puerto del Callao, alcanzando un limite tan austral como Valdivia,
segln el texto recoge. La virgen milagrosa se convirtid asi en protectora de los navegantes del
peligroso Mar del Sur, expandiendo su culto e imagen a través de las fronteras.

Curriculum vitae

Profesora Sustituta Interina, Departamento de Historia del Arte, Universidad de Sevilla.
Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Sevilla (Mencién Internacional, 2014).
Master en Estudios Americanos por la Universidad de Sevilla (2014).

Becas: de Formacion de Personal Docente e Investigador (2010-2015); Iberoamérica Jévenes
Profesores e Investigadores (2015), ... Estancias de investigacion: Italia, México, Peru, Chile,
Bolivia, Filipinas (desde 2008 hasta la fecha). Participacién como ponente en Congresos,
Jornadas, Seminarios o Conferencias en Espaiia, Reino Unido, Portugal, América y Asia.
Publicaciones sobre imagen religiosa en el espacio hispanico durante la Edad Moderna
(estudios iconograficos, angelologia; tauromaquia en la América barroca), en revistasy
capitulos de libro. Proyectos de investigacion: Spanish Italy and the Iberian Americas (U.
Columbia-Getty Foundation); Copimonarch. La copia en la monarquia hispdnica, siglos XVI-
XVIII; Intersecciones de la imagen religiosa en el mundo hispanico. Espacio, practicas y
percepciéon (UNAM, México); Memoria, ritualidad e iconografia de Santiago Apdstol en Chile
(Pontificia Universidad Catdlica de Chile).



Angel Pefia Martin

Doctorando
Universidad Auténoma de Madrid, Espafia
angel.pmartin@hotmail.com

Titulo de la comunicacidn: El Nifio de la O en las clausuras de la Real Audiencia de Quito. Una
imagen al servicio de la celebracion navidefia.

Resumen

El ciclo liturgico de Navidad, en las clausuras femeninas de la Real Audiencia de Quito, se
caracterizd por el alto grado de participacion de imagenes en las diferentes practicas
devocionales, en las que las oraciones y las imagenes constituian una unidad, aunque este
hecho se haya perdido de vista en la historiografia artistica, que ha analizado las imagenes por
si mismas y no en relacién a sus usos y funciones cultuales. Estas obras, ademas, solo han
tenido cabida en los discursos historiograficos cuando gozan de calidad artistica, por lo que
muchas de ellas aun permanecen inéditas, tanto por estar en uso, como por ser objetos
devocionales y, en algunos casos, no ser obras artisticas de primer nivel. Los archivos nos han
proporcionado importantes datos acerca de la interactuacion de las monjas con estas
imagenes, que en nada responden a la mirada de género que usa parte de la historiografia
para considerarlas como resultado de un arte femenino vy, por lo tanto, distinto al del mundo
masculino. Vestir una imagen, de forma real y/o simbdlica, era un proceso devoto que iba
mucho mas alla de un juego de mufecas, sino que era ritual y hasta jerarquizado, puesto que,
como estd documentado, algunas imagenes solo podian ser vestidas por las Abadesas. Todo
ello muestra un complejo proceso de relacién con las imagenes, que va mas alld de una
experiencia meramente placentera, sino de veneracién de lo sagrado. De todas estas
imagenes, queremos centrar nuestra atencion en el Nifio de la O, al que las Comunidades
cantaban las Antifonas de la O del Oficio de Visperas, desde el dia diecisiete hasta el veintitrés
de diciembre. Estas imagenes aparecen enmarcadas por un circulo o una o, que simula el
vientre materno, cuyo uso, al servicio de la celebracién, hace que adopten la forma de baculo
o custodia.

Curriculum vitae

Doctorando en Historia del Arte, con el proyecto de tesis doctoral "Arte, imagen y conventos
en el Quito Virreinal, siglos XVI-XVIII. El ciclo liturgico de Navidad". He participado en
numerosos congresos y reuniones cientificas, nacionales e internacionales, con ponencias y
comunicaciones acerca de la iconografia religiosa, los usos y funciones cultuales de las
imagenes, asi como las clausuras femeninas, todo ello, en el marco de la Monarquia Hispdnica.
Ejemplo de ello es la participacidon en Encrucijada. Ill Congreso Internacional sobre Escultura
Virreinal (UNAM 2012), | Simposio Internacional Jévenes Investigadores del Barroco
Iberoamericano (USC 2013), Simposio Internacional La Compaiiia de Jesus y las Artes. Nuevas
perspectivas de investigacién (UNIZAR 2013), Congreso Internacional Experiencias
Compartidas. América: cultura visual y relaciones artisticas (UGR 2014), Il Simposio
Internacional Jévenes Investigadores del Barroco Iberoamericano (UJI 2015) y Congreso
Internacional V Centenario de Santa Teresa de Jesus (UCM 2015), entre otros.



Vanina Scocchera

Becaria predoctoral

del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argentina
vanina.scocchera@gmail.com

Titulo de la comunicacidn: Objetos litdrgicos en disputa: valoraciones simbdlicas, redes e
intercambios entre monasterios femeninos y agentes de la sociedad colonial (Virreinato del
Rio de la Plata fines s. XVIII- XIX).

Resumen

A fines del siglo XVIII en el virreinato del Rio de la Plata la escasez de dinero circulante llevé a
la valoracién material de objetos elaborados en plata como un medio para acumular riqueza.
Junto a este reconocimiento, los objetos liturgicos elaborados en un metal noble como la plata
adquirieron una valoracion simbdlica debido a su capacidad para evocar lo sagrado en espacios
de religiosidad. Por ello, estos objetos participaron de intercambios agenciados por monjas de
monasterios de Cérdoba y Buenos Aires junto a diversos agentes sociales de élite. Como
consecuencia de su valor simbdlico y material estos objetos fueron protagonistas de disputas
por su posesidn: donaciones, solicitudes de devolucién, rifas o adquisiciones que desataron
competencias entre érdenes religiosas. Aunque vetadas por los visitadores y contrapuestas a
los postulados de las constituciones monasticas, la acumulacién de objetos de plata y las
practicas de intercambio formaron parte de la vida cotidiana de los monasterios femeninos y
darian cuenta de una economia espiritual tendiente a generar la distincion de la Iglesia
monastica frente a otras drdenes. En este sentido, en el presente trabajo nos proponemos
abordar una serie de casos en que la presencia de objetos devocionales y litdrgicos como un
capital simbdlico reviste, a su vez, un capital econdmico. Mediante el intercambio, la posesion
y disputa por estos objetos, las monjas habrian establecido redes y vinculos tendientes a
propiciar su distincion y emular la jerarquia social al interior del monasterio. En este sentido,
este trabajo se propone indagar sobre las practicas y estrategias de adquisicion de estos
objetos. Entre ellas, abordaremos el contacto que las monjas establecieron con un artista
platero. Este vinculo fue propiciado a través de ciertos agentes que, en tanto mediadores
culturales, agenciaron redes entre Cérdoba y Buenos Aires para la adquisicién de una custodia
elaborada por el platero italiano José de Boqui.

Curriculum vitae

Licenciada y Profesora en Artes (FFyL, UBA), becaria doctoral de CONICET, con tema de
investigacion titulado “El objeto devocional: practicas, funciones y desplazamientos de sentido
entre las esferas publicas y privadas en Buenos Aires y Coérdoba (mediados siglo XVIII -
mediados siglo XIX)” bajo la direccidn de la Dra. Gabriela Siracusano, radicado en el Centro de
Investigacion en Arte, Materia y Cultura (IAC-UNTREF). Ha publicado diversos articulos en
torno al intercambio de imdgenes y objetos devocionales en el Virreinato del Rio de la Plata
entre mediados del siglo XVIII y XIX. Integra los siguientes proyectos de investigacion: “Arte,
ciencia, tecnologia y conservacién. Imagen y cuerpo material en la produccidn artistica colonial
sudamericana”; “Imagenes y artistas trashumantes: configuraciones visuales de la Modernidad
entre Europa y América” (PICT 2012-2048); “Intersecciones de la imagen religiosa en el mundo
hispanico. Espacio, practicas y percepcion” (PAPIIT IA401716- UNAM). Adscripta de Historia del
Arte Americano | (FFyL, UBA) y Profesora de Historia del Arte en ISFA Lola Mora e ISFA Manuel
Belgrano.



Maria del Mar Munoz Gonzalez

Becaria predoctoral del programa de
Formacion de Profesorado Universitario
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
mmmuogon@upo.es

Titulo de la comunicacidén: Bajo la mascara de la liberalidad: obras pias, prestigio y deudas. Los
donantes de las misiones jesuitas de la Antigua California (1697-1768).

Resumen

En las fuentes jesuiticas encontramos referencia a la bondad de sus benefactores, pero es
importante desentrafiar cudles fueron los intereses y motivaciones de dichos personajes mas
alld de las inquietudes religiosas. Es por esta razén por la que intentaremos acercarnos a
quiénes fueron los personajes que financiaron las misiones jesuitas que se implantaron en la
peninsula de California entre 1698-1768, a cuales y de qué tipo fueron las ayudas con las que
dotaron a la Compainiia de Jesus y al porqué de dichas donaciones.

Abordaremos los negocios y tramites econdmicos en los que estaban inmersos, las ganancias y
beneficios que obtenian de dichas donaciones, sus redes clientelares y familiares, sus practicas
testamentarias y la relacidon que guardaban éstas con la donacidn de misiones, la compra-
venta y enajenacion de sus los patrimonios, etc. Seguiremos, por tanto, el rastro dejado por los
capitales, propiedades y bienes que nos permitiran seguir las huellas sus respectivos donantes.
Sobre este entramado econdmico-social se sustentaba todo el aparataje que permitia a
nuestros protagonistas la obtencidn de poder, prestigio, aceptacién y reconocimiento dentro
de un grupo social. Paralelamente, y no menos importante, les permitia congraciarse con la
Iglesia y apaciguar las cuitas de sus propias almas. Pero sobre todo estas obras pias darian la
posibilidad a nuestros personajes no sélo de mostrarse como devotos catdlicos sino de ser
reconocidos y recordados como tales.

La mentalidad barroca de los donantes de las misiones de la Compaiiia de Jesus en la peninsula
de la Baja California queda fijada en sus malabares financieros que le permitieron obtener
multiples beneficios: sanear (engrandeciendo o al menos controlando) sus finanzas y hacerse
un nombre como cristianos piadosos y personajes de reputacién intachable.

Curriculum vitae

Licenciada en Historia (2008) y licenciada en Antropologia Social y Cultural por la Universidad
de Granada (2010). Magister en Historia de América Latina. Mundos Indigenas (2012).
Doctoranda del programa de postgrado en Historia de América Latina. Mundos Indigenas
(actualidad). Desarrollando la tesis doctoral titulada: “Las misiones jesuitas de la peninsula de
Baja California: proceso de fundacién, financiaciéon, donaciones y donantes (1698-1768)"
dirigida por el Dr. Juan Marchena Ferndndez. Becaria-contratada del programa de Formacion
de Profesor Universitario del Ministerio de Educacion, Ciencia y Deporte (actualidad).
Actividades de docencia tutelada en la Universidad Pablo de Olavide.

He desarrollado estancias de investigacion en Ciudad de México (México) y Padua y Roma
(Italia), asi como estancias de practicas en la Campafia Arqueoldgica de San José de Moro al
norte de PerlU y colaborado en seminarios en la Universidad de Antioquia y Universidad
Pontificia Bolivariana, ambas de Medellin (Colombia).



Adolfo Martinez Romero

Doctorando
Universidad Nacional Autbnoma de México
adolforomeroromero@hotmail.com

Titulo de la comunicacidén: El mecenazgo: mecanismo fundamental para elevar la decencia y el
decoro dentro de la catedral de Durango en la Nueva Vizcaya (1621 —1821).

Resumen

Para entender el desarrollo del arte iberoamericano dentro de un contexto global y sus
relaciones con otras regiones, es indispensable, no sélo estudiar los grandes centros urbanos
dentro de la Monarquia Hispanica sino también aquellos que han sido relegados dentro de la
historiografia. En este sentido, para el caso de la Nueva Espaia, el norte novohispano y
especificamente, el obispado de Durango y su catedral, han sido ignorados constantemente, a
pesar de las magnificas piezas artisticas que alberga. Aunque, la ereccién del obispado en 1621
se inserta en el marco del avance y consolidacién de la Corona en los territorios mas
septentrionales, su desarrollo econdmico y social no se vio favorecido hasta mediados del siglo
XVIII, por lo que el deterioro en las rentas, la carestia de productos y la poca poblacién fueron
factores que estuvieron presentes durante casi dos siglos en la regién. En este contexto, el
mecenazgo se convirtié en un mecanismo indispensable para la culminacién de diversas obras,
entre ellas, la catedralicia que pronto representé el mayor simbolo de grandeza para la regién.
Asi, los obispos durante el siglo XVII fueron los encargados de contratar a los mejores maestros
disponibles en la regidn para la construccion del recinto catedralicio debido a que era facil
encontrar suficientes maestros entendidos en el arte para tal empresa. Después, se
encargaron de elevar la decencia y el decoro del recinto, a través de la donacidn de un gran
numero de piezas pictdricas y escultdricas. Por su parte, el Cabildo durante el XVIII adquirié
una magnifica coleccién de libros de coro, la cual ain se mantiene in situ, asi como, una
coleccion de reliquias de martires romanos que fueron enviadas desde el viejo continente, a
través de sus apoderados, tanto en la Ciudad de México como en la ciudad de Madrid.

Curriculum vitae

Estudiante del doctorado en Historia del Arte por la Universidad Nacional Auténoma de
México donde desarrolla la tesis titulada “El acervo pictdrico de la catedral de Durango y el
mecenazgo de los obispos durante los siglos XVIII y XVIII”.

Miembro fundador del Seminario de Estudios Histdricos de la Iglesia de la Nueva Vizcaya desde
2013.

Miembro activo del Seminario UNIARTE dentro de la UNAM.

Director del proyecto de catalogacidn, registro y conservacidén del patrimonio artistico del
obispado de Durango.

Ha publicado diversos articulos sobre el patrimonio artistico del norte de México, entre los que
se destaca La pintura de San Jorge dentro de la Sacristia de la catedral de Durango: reflejo de
la empresa espiritual que el obispo Pedro Anselmo Sanchez de Tagle emprendié contra los
alacranes en 1749. Asimismo, tiene en prensa el libro “Entre la inercia y la vanguardia: La
pintura de Durango durante el siglo XIX".



Zara Ruiz Romero

Becaria predoctoral del programa de
Formacion de Profesorado Universitario
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
zmruiroml@upo.es

Titulo de la comunicacion: Arte en disputa: robo, expolio y venta de obras del barroco
iberoamericano.

Resumen

Es indudable que desde el mismo momento en que las obras salieron de los pinceles y talleres
de sus creadores, el barroco ha levantado pasiones. Coleccionistas, museos, espacios
eclesiasticos, gobernantes... éiquién no ha deseado una obra piadosa de Murillo, una
Guadalupana "tocada" por el halo divino, o un retablo recargado hasta el ultimo detalle?

Su condicidon como objeto de deseo lo lleva a viajar y recorrer distintas geografias, incluso en
algunas ocasiones, de manera ilegal. Asi por ejemplo, durante la invasién Napolednica en
Espafia, encontramos que tan solo en la ciudad de Sevilla desaparecieron centenares de obras.
Una cifra solo comparable con las piezas que abandonaron su lugar de origen durante el
régimen Nazi, y no solo en Espafia, sino sobre todo en distintos enclaves europeos.

No obstante, también podemos resefiar un importante nimero de casos de robo, expolio y
venta ilegal de arte barroco en nuestros dias, como el acaecido en una pequena ermita de
Soria en 2010 -que afortunadamente se cerré con la recuperacion de 11 obras-, o la
desaparicién de un lienzo de San Francisco del Museo Colonial de la Iglesia de San Francisco,
en Santiago de Chile. Un conjunto de casos, que si bien no tienen la misma envergadura que
los anteriores, vienen a demostrar que la pérdida de arte barroco iberoamericano sigue siendo
un grave problema hoy dia.

En esta trama surgen distintas cuestiones: équiénes son los implicados?, éen qué medida la
pérdida afecta al patrimonio cultural de las naciones de origen?, éies posible la
devolucién/restitucion de las obras?, étiene algin peso el componente ético?... Las cuales,
intentaremos responder a través del andlisis de varios casos, que acaecidos en épocas, lugares
y contextos diferentes tienen en comun el robo, el expolio o la venta ilegal del arte barroco
iberoamericano.

Curriculum vitae

Licenciada en Humanidades, Becaria FPU del Area de Historia del Arte de la Universidad Pablo
de Olavide; y miembro del equipo de trabajo del grupo de i+D "Ruinas, Expolios e
Intervenciones en el Patrimonio Cultural”. Para su tesis doctoral estudia el robo, expolio y
tréfico ilicito de bienes precolombinos procedentes de Perd, y su relacién con las instituciones
espafolas. Ha realizado estudios con respecto al coleccionismo de arte americano en Espafia,
como "Un acercamiento a las piezas y colecciones de arte indigena americano en museos
espafoles”, o "Una aproximacién a las colecciones de arte precolombino en Andalucia:
procedencia, historia y criterios de adquisicidn". Asi como estudios en relacién a la pérdida de
patrimonio, destacando en este sentido "Sobre la pérdida patrimonial en Centroamérica: un
mismo problema, diversas perspectivas", o "Objetos prehispanicos fuera de México. Un
analisis de la pérdida patrimonial a través de varios casos".



Martes, 14 de marzo de 2017

TARDE

Escuela de Estudios Hispano-Americanos (CSIC)
Sala Rafael Yuste

SECCION V. PINCELES, GUBIAS Y PLUMAS DE UN
TIEMPO NUEVO

De pinturas y trampantojos

Moderadora: Ananda Cohen-Aponte

17°30h. El convento de San Francisco de Puebla y la capilla del Beato Sebastidn de
Aparicio. Francisco Javier Pizarro Gomez y Yolanda Fernandez Muioz (Universidad de

Extremadura, Caceres, Espana)

17°50h. Las pinturas murales del Convento de San Francisco de Lima. José Manuel

Almansa Moreno (Universidad de Jaén, Espafia)

18°10h. As Representagdes do Patriménio Sacro no Imagindrio Social Setecentista na
América Portuguesa: estudo iconogrdfico das imagens da ordem terceira do Carmo de
Ouro Preto (Brasil - Minas Gerais). Leandro Benedini Brusadin y Lia Sipauba Proenca

Brusadin (Universidade Federal de Ouro Preto, Brasil)

18°30h. Jaculatoria para ocho dias del mes. Fuentes para el estudio de una serie pictdrica.

Erika Gonzalez Ledn (Universidad Nacional Auténoma de México)

18°50h. Exemplos de pintura de falsa azulejaria no Brasil: igreja da Ordem Terceira de
Sdo Francisco de Assis da cidade de Ouro Preto, MG e igreja Matriz de Nossa Senhora da
Candeldria da cidade de Itu, SP. Myriam Salomao (Universidade Federal do Espirito

Santo, Brasil)
19°10h. Noticias de retablos pintados en la regién Puebla-Tlaxcala. ;Categoria /
representacién? Agustin René Solano Andrade (Benemérita Universidad Auténoma de

Puebla, México)

19°30h. Coloquio
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Francisco Javier Pizarro GOmez
Catedratico

Universidad de Extremadura, Caceres, Espafia
ipizarro@unex.es

Yolanda Fernandez Munoz
Profesora contratada doctora

Universidad de Extremadura, Caceres, Espafia
yolandafm@unex.es

Titulo de la comunicacién: El templo de San Francisco de Puebla y los lienzos del Beato
Sebastian de Aparicio.

Resumen

El templo de San Francisco de Puebla comienza a construirse en 1532 y no sera hasta 1585 cuando se dé
por concluida la construccion de la iglesia y el convento, con la intervencién en el coro del arquitecto
extremeno Francisco Becerra. Afilos mds tarde el convento también contemplarda una funcién
hospitalaria, pensando en los religiosos del obispado de Tlaxcala.

Dentro de lo que fuera la antigua capilla de la Virgen Conquistadora, encontramos varios cuadros a los
lados de la puerta con escenas de la vida de San Pascual Baildon y San Diego de Alcald, mientras en la
nave y el crucero se narra la vida del patrono de la capilla, el Beato Sebastidn de Aparicio, que son los
que hoy analizamos. Las pinturas exaltan las virtudes de Fray Sebastian de Aparicio, por lo que es muy
probable que las obras hayan sido realizadas para conmemorar su beatificacion ocurrida en 1789.
Algunos versos contienen metaforas que comparan al nuevo beato con personajes del Antiguo
Testamento como Sanson y Elias o héroes de la mitologia clasica como Ulises. Este tipo de
construcciones poéticas eran muy comunes para exaltar las virtudes de personajes como virreyes y
obispos. Las obras que representan a San Diego de Alcald y a San Pascual Bailén podrian tener la
intencidn de enfatizar un rasgo comun entre estos santos y el beato: que los tres fueron miembros de la
comunidad franciscana. Entre las pinturas se aprecian caracteristicas diferentes, intuyéndose quiza la
mano de dos pintores diferentes, uno de los cuales seria Miguel Jerénimo de Zendejas, quien realizd
hacia 1802 una de estas series.

Curriculum vitae

Francisco Javier Pizarro Gomez. Catedratico de Historia del Arte de la Universidad de Extremadura.
Académico de Numero de la Real Academia de Extremadura de las Letras y las Artes y Director de la
misma. Académico Correspondiente de las Reales Academia de San Fernando de Madrid y Santa Isabel
de Hungria de Sevilla. Es especialista en patrimonio artistico extremefio e iberoamericano, siendo
investigador principal de diferentes proyectos de investigacion [+D en México. Es Director del Cuerpo
Académico para el Estudio de Cultura Novohispana de la Universidad de Puebla (México). Ha publicado
numerosos libros, capitulos de libros y participado como ponente en congresos nacionales e
internacionales sobre el patrimonio artistico extremefio moderno y contemporaneo, sobre las
relaciones artisticas entre Extremadura y Ameérica, la arquitectura colonial iberoamericana, la
iconografia, la emblematica y el arte efimero de los siglos XVI al XVIII, habiendo dirigido diferentes tesis
doctorales sobre estos temas. Yolanda Ferndandez Mufoz. Doctora en Historia del Arte por la
Universidad de Extremadura, tiene un Master en Conservacion de Patrimonio Iberoamericano por la
Universidad Internacional de Andalucia. Es Profesor Contratado Doctor, con la acreditacion de Titular,
en el Dpto. de H2 del Arte de la UEX y desarrolla su labor investigadora sobre las relaciones culturales
entre Espafia y América, habiendo participado en importantes proyectos de investigacion a un lado y
otro del Atlantico. Es miembro del Cuerpo Superior para el Estudio de Cultura Novohispana de la
Universidad de Puebla (México). Durante los ultimos afios se ha acercado al “Estudio, Conservacién y
puesta en valor de patrimonio” o “Los Recursos Patrimoniales y su gestidon en el ambito del Turismo
Cultural”. Todo este trabajo se ha dado a conocer a través de diferentes publicaciones y congresos
nacionales e internacionales, entre Europa y América, y gracias a las numerosas becas de postgrado y
estancias en centros de investigacidon nacionales y extranjeros.



José Manuel Almansa Moreno

Profesor contratado doctor
Universidad de Jaén, Espafia
jalmansa@ujaen.es

Titulo de la comunicacidn: Las pinturas murales del Convento de San Francisco de Lima.

Resumen

Fundado en 1546 y edificado a lo largo los siglos XVI-XVII, gran parte del Convento de San
Francisco de Lima fue destruido tras el terremoto que arrasé la ciudad en 1655, siendo
reconstruido de nuevo por los maestros Constantino de Vasconcellos y Manuel Escobar. Sin
embargo, las obras se continuaron a lo largo de los afios, convirtiendo el edificio en uno de los
grandes referentes artisticos de la Lima barroca. A ello se suma el gran nimero de bienes
muebles que se custodian en el mismo, haciendo de este convento una de las mas importantes
joyas del arte virreinal.

La mayoria de los estudios llevados a cabo del Convento de San Francisco de Lima han
prestado mas atencidon a su arquitectura, dejando de lado uno de los elementos mas
interesantes del convento -y totalmente complementarios a su arquitectura-, como serian los
ciclos de pintura mural que aun hoy en dia se conservan. Especialmente relevante seria el
programa pictorico localizado en el claustro principal, descubierto en 1971 tras retirarse los
lienzos que adornaban este lugar, y que todo parece indicar perteneceria al primitivo edificio,
posiblemente llevado a cabo entre finales del siglo XVI y comienzos del XVII.

Con esta comunicacion pretendemos realizar una aproximacion a la pintura mural de Lima,
poco conocida y practicamente eclipsada por los programas decorativos de la region andina
que se desarrollaron durante los siglos XVII-XVIIl (en parte por la escasez de restos
conservados). Asi se analizard el panorama artistico de los muralistas que trabajan por
aquellos afios en la capital del Virreinato, para posteriormente estudiar los diferentes
programas pictoricos existentes en el Convento de San Francisco de Lima (tanto los del
claustro como de otros espacios), con el fin de arrojar mas luz en el conocimiento de su
iconografia, fuentes de inspiracidn, posible autoria, técnicas pictéricas, estado de
conservacion, etc.

Curriculum vitae

Licenciado en Historia del Arte por la Universidad de Granada (2001) y Doctor por la
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (2006), en la actualidad trabaja como Profesor
Contratado Doctor en el Departamento de Patrimonio Histdrico de la Universidad de Jaén,
ocupando igualmente el cargo de Vicedecano de Humanidades.

Su investigacién se centra en el dmbito de la pintura mural y la arquitectura de la Edad
Moderna en Andalucia y su proyeccién en Sudamérica, realizando diversas publicaciones
(tanto monografias como articulos), y participando en numerosos congresos de caracter
nacional e internacional. Sus ultimos trabajos se han centrado en el arte contempordneo
jiennense. lIgualmente ha realizado varias estancias en el extranjero en centros de
investigacion de reconocido prestigio, como serian la Universidad Nacional de Colombia, la
Escuela Espafiola de Historia y Arqueologia del CSIC en Roma y el Seminario de Historia Rural
de la Universidad Nacional Mayor San Marcos de Lima.
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Profesor

Universidade Federal de Ouro Preto, Brasil
leandrobrusa@hotmail.com

Lia Sipauba Proenca Brusadin
Profesora

Universidade Federal de Ouro Preto, Brasil
liaunesp@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: As Representacdes do Patrimbnio Sacro no Imagindrio Social
Setecentista na América Portuguesa: estudo iconografico das imagens da ordem terceira do
Carmo de Ouro Preto (Brasil — Minas Gerais).

Resumen

A pesquisa do imagindrio procedente das imagens sacras barrocas representa um dos
atributos necessarios para o entendimento do patrimdnio cultural em seu sentido simbdlico. A
razdo e a ciéncia ligam os homens as coisas, mas o que liga os homens entre si é a
representacdo afetiva que a mensagem das imagens constitui. O imaginario se expressa na
sociedade por meio de ideologias, utopias, rituais, mitos e alegorias. Durante o século XVIII, na
América Portuguesa, as igrejas das ordens terceiras seguiam um programa iconografico
estabelecido pelas ordens primeiras ibéricas. A igreja era um espa¢o de convivio onde a
sociabilidade e a religiosidade se confundiam ao penetrar na memdria coletiva. A arte barroca
representada no interior dos templos exerciam papel pedagdgico e devocional. A presente
pesquisa tem como objetivo analisar a iconografia e os elementos iconoldgicos das esculturas
da Paixao de Cristo dos retdbulos da Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de
Ouro Preto em Minas Gerais (Brasil). A metodologia consiste na andlise iconografica-
iconolégica dos retabulos e das imagens de devogao desta igreja, em interface com o debate
bibliografico nas dreas de histéria e arte, somada a pesquisa in situ e documental. Por meio da
interpretacdo da mensagem iconografica tornou-se possivel tragar dados aspectos sociais do
homem daquele periodo e suas transformac¢des na cidade que foi dinamizada por este
patrimonio sacro. Conclui-se que as ordens terceiras foram as grandes dissipadoras do
mecenato artistico durante o setecentos na ornamentagdo de suas igrejas e nas organizagao
das festas religiosas representando fator de identidade e tradigdo.

Curriculum vitae

Leandro Benedini Brusadin é Bacharel em Turismo pela PUC-Campinas, Mestre em
Hospitalidade pela Universidade Anhembi Morumbi e Doutor em Histdria pela Universidade
Estadual Paulista (UNESP) e Pds-Doutor pela Universidade de Sdo Paulo (USP). Professor
Adjunto da Escola de Direito, Turismo e Museologia da Universidade Federal de Ouro Preto
(UFOP). Autor de vdrios livros e artigos em periddicos nas areas de Histéria, Sociologia,
Turismo e Educacao.

Lia Sipauba Proenca Brusadin é Graduada em Licenciatura e Bacharelado em Histéria pela
Universidade Estadual Paulista (UNESP). Técnica em Conservagdo e Restauro pela Fundacgdo de
Arte de Ouro Preto (FAOP). Especialista em Cultura e Arte Barroca pelo Instituto de Filosofia,
Artes e Cultura (IFAC) da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). Mestre em Artes pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Doutoranda em Artes na Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG). Membro do Grupo de Pesquisa do CNPq Imagem e Preservagao.
Professora Substituta da Escola de Direito, Turismo e Museologia da Universidade Federal de
Ouro Preto (UFOP).
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Profesora
Universidad Nacional Autbnoma de México
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Titulo de la comunicacidn: Jaculatoria para ocho dias del mes. Fuentes para el estudio de una
serie pictodrica.

Resumen

La jaculatoria es una plegaria u oracién breve, que se repite constantemente y se caracteristica
por su tamafio y la simpleza de sus frases. En el oratorio de San Felipe Neri en San Miguel de
Allende, en el estado de Guanajuato encontramos un ejemplo de este tipo de alabanza
trasladada a una serie pictérica de ocho lienzos, los cuales contienen una ensefianza moral y
religiosa. Ninguna de las escenas se repite o incluye los mismos personajes, lo comun en ellas
es el texto colocado en el marco, es decir la jaculatoria, que complementa al pasaje biblico
inserto en la composiciéon y que sirve para interpretar la imagen. Este programa visual se
realizd en 1781, como lo indica uno de los lienzos, y en la tematica general podemos ver
reflejado el discurso religioso del barroco postridentino, con el uso de la Pia Desideria de Hugo
Hermann, los grabados de Jan de Vos o los Ejercicios Espirituales de San Ignacio de Loyola. El
universo simbdlico y emblematico de las fuentes nos habla de la bagaje teoldgico y cultural de
los mecenas y el ejecutante de la serie, atribuida al novohispano Rafael Joaquin de Gutiérrez.
La presente comunicacién mostrara la funcidn persuasiva de dichos lienzos a partir de la
exposicién del contenido tematico e iconografico de cada uno, ya que resulta evidente que la
intencion es mostrar los caminos y desenlaces antagdnicos que existen entre el “Alma Buena y
el Alma en Pecado mortal”, frase con la que inicia la serie.

Se presentard ademads de las referencias graficas y literarias de cada uno de los lienzos, el
didlogo entre ellas, asi como la interpretacion y los intercambios artisticos, para determinar si
las fuentes corresponden a una tradicion visual de la época o son anacrdnicas.

Curriculum vitae

Cuenta con el grado de Maestra y con estudios de doctorado en Historia del Arte por la
Universidad Nacional Autonoma de México. Forma parte de varios grupos de investigacion y
seminarios especializados en temas novohispanos, como el Project on the Engraved Sources of
Spanish Colonial Art, adscrito a la Universidad de California, EUA y a la Pontificia Universidad
Catodlica del Peru y el Seminario de Seminario de Investigacién en Estudios Novohispanos en la
ENAH. Ha participado en Congresos y Coloquios tanto nacionales como internacionales.
Cuenta con publicaciones en revistas indexadas y evaluadas por comités cientificos donde se
exponen sus lineas de investigacién, entre ellas: el arte virreinal, el uso de la imagen religiosa,
la congregacién de San Felipe Neri y su influencia en la zona del Bajio, el desarrollo del culto a
Santa Rosa de Lima en la Nueva Espaia, y la devocion de la Virgen de Loreto en la regidn
abajefia.

Actualmente, se desempefia como investigadora- académica en la UNAM, donde realiza la
catalogacidn e investigacion de la coleccion de vaciados en yeso.
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Professora asociada
Universidade Federal do Espirito Santo , Brasil
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Titulo de la comunicacién: Exemplos de pintura de falsa azulejaria no Brasil: igreja da Ordem
Terceira de S3o Francisco de Assis da cidade de Ouro Preto, MG e igreja Matriz de Nossa
Senhora da Candelaria da cidade de Itu, SP.

Resumen

O gosto pelos painéis de azulejo no interior das igrejas ganhou forca em Portugal a partir do
século XVII, formando um espaco integro com a imaginaria, a talha dourada, a cantaria e as
pinturas. Foram transplantados no século XVIII para o Brasil, primeiramente nas cidades
litoraneas como Salvador na Bahia, e Recife e Olinda em Pernambuco. Em Minas Gerais,
importante regido econGmica da colonia pela extragdo do ouro e pedras preciosas desde o
final do século XVII, devido seu distanciamento do litoral e acesso por estradas precarias, o
azulejo ndo teve presenca no interior das igrejas enquanto material, mas, enquanto elemento
decorativo, foi substituido por painéis de madeira recortada e pintado nos tons de azul e
branco, criando uma pintura de falsa azulejaria. O exemplo mais conhecido sdo os seis painéis
realizada por Manuel da Costa Ataide (1762 — 1830) entre 1801 e 1812 na igreja da Ordem
Terceira de S3o Francisco de Assis na cidade de Ouro Preto, que acreditava-se ser um dos
poucos remanescentes. Em 2014 apds a remocado da pintura branca que recobria as paredes e
do cadeiral existente na capela mor da igreja matriz de Nossa Senhora da Candeldria da cidade
de Itu, interior do estado de S3o Paulo, descobriu-se um conjunto pictdrico imitando
azulejaria, com cenas do Antigo Testamento realizado por um pintor até entdo desconhecido,
Mathias Teixeira da Silva que assina e data “1788” escondido por uma pintura sobre tela que
integra esse conjunto decorativo. O presente trabalho é uma analise comparativa destes dois
exemplares, principalmente sua tematica, solucGes técnicas e de composi¢cdo, tentando
estabelecer pontos em comum e/ou intercambios entre as duas regides.

Curriculum vitae

Professora do curso de Design do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo, é
Mestre em Artes (2002) pelo Instituto de Artes da UNESP e licenciada em Musica (1986) e
Artes Plasticas (1988) pela mesma instituicdo. Integrante do grupo de pesquisa Barroco
Membéria Viva, desenvolve pesquisas em Historia da Arte Brasileira, principalmente nos
seguintes temas: cultura visual, patriménio cultural, Barroco e Rococd no Brasil, pintura
paulista dos séculos XVII e XVIII, design e poéticas visuais. Principais publicagdes: co-autoria do
capitulo “Pintura colonial paulista” no livro Arte Sacra Colonial, organizado pelo prof. Percival
Tirapeli e publicado pela IMESP / EDUNESP em 2001; “Aspectos pictoricos da Igreja de Nossa
Senhora da Boa Morte em S3o Paulo” no livro Patriménio Sacro na América Latina —
Arquitetura, Arte, Cultura, organizado pelo prof. Percival Tirapeli e publicado em 2015. Possui
diversos artigos apresentados e publicados em eventos nacionais e internacionais sobre a
pintura colonial paulista.
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Titulo de la comunicacién: Noticias de retablos pintados en la regidon Puebla-Tlaxcala.
¢ Categoria / representacion?

Resumen

La regidon de Puebla-Tlaxcala es conocida por su gran acervo patrimonial del periodo del
Virreinato, donde la arquitectura, pintura y la escultura sobresalen, sobre todo, en el amplio
patrimonio retablistico. Dentro de los retablos aun existentes en los templos, se encuentra una
clase de éstos que igual fueron relevantes en el ornato de las iglesias; hablamos de los retablos
pintados de los que se han hecho pocos trabajos en México, pues regularmente aparecen
mencionados en los estudios acerca de los inmuebles religiosos en donde se encuentran. Sin
embargo, hay otras investigaciones que los comentan puntualmente, pero son escasas, como
la del de Templo de Santa Cruz de Tlaxcala o los particulares de Los Retablos de Cuautinchan, o
el de “Descripcidon para un retablo novohispano pintado sobre tela”. Lo anterior nos ha
mostrado la necesidad de abordar estos retablos de manera particular pues creemos que son
un punto importante en el desarrollo de la cultura virreinal y, sobre todo, una pauta
importante en la materialidad y simbolismo del arte novohispano. Ademas, hay que agregar
que en la historiografia del arte en Espafia existe una denominacion para estos retablos —
retablos fingidos— que aluden al trampantojo como argumento de los mismos y que no ha
permeado en la historiografia del arte mexicana.

Por lo tanto, el presente trabajo consiste en dar noticia de estos retablos que aparecen a lo
largo y ancho de la regidn mencionada y que recientemente hemos estado documentando en
visitas de campo para comenzar a acercarnos a ellos. Por ello, lejos de ser un trabajo
concluido, lo que se presenta son los primeros pasos para un largo camino sobre dichas
magquinarias que sustituyen estructuras, y asi, este enunciado, lejos de formularse como una
aseveracion, se comporte como una pregunta inicial: élos retablos pintados suplen o son una
categoria aparte?

Curriculum vitae

Disefador Industrial originario de Tampico Tamaulipas, México (16 de septiembre de 1972). Es
Maestro en Historia del Arte por la Universidad Nacional Auténoma de México, Maestro en
Disefio y Comunicacion por la Universidad Iberoamericana (Puebla) y Maestro en Estética y
Teorias del Arte por la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Realizé una especialidad
en Fotografia y otra en Gestidn y Disefio de Exposiciones. Lo anterior lo ha llevado a
interesarse en las relaciones entre los objetos de disefio y los artisticos con sus usuarios en
distintas etapas histéricas, prestado atencién en el virreinato y la actualidad. Su actividad
principal es la investigacion y la docencia en la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla;
pero también se dedica al disefio, la fotografia y la museografia. Sus lineas de investigacién
son: imagen (aspectos tedricos y metodoldgicos), museo de arte, escultura novohispana
(retablo) y patrimonio cultural - memoria.
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Dottore di ricerca
Universita di Catania, Italia
gattosmn@gmail.com

Titulo de la comunicacion: Itinerari virtuali del barocco in Val di Noto: dalla citta antica alla
citta nuova.

Resumen

La conoscenza della citta va oggi riconsiderata tenendo conto delle nuove tecnologie
informatiche che hanno permesso di realizzare un sincronismo spazio-temporale tra mondo
reale ed esperienza virtuale.

In tale scenario si inserisce questo contributo il cui obiettivo & attuare una serie di strategie
comunicative con strumenti forniti dal mondo digitale, che mettano in primo piano il bene
culturale e il livello di fruizione basata oggi su siti e social network, mobile app, realta virtuale.
Tenendo conto, inoltre, della capacita che ha il territorio di "raccontarsi”", si € pensato
(nell’ambito del progetto NEPTIS di cui & partner I'Universita di Catania) alla creazione di
"storie" capaci di "rivelare i luoghi", stimolando la curiosita alla conoscenza del territorio. A tal
fine sono state concepite ulteriori finestre relative a percorsi tematici geo-referenziati.

L'area presa in esame & quella del Val di Noto, sito di eccezionale valore nella lista UNESCO del
‘patrimonio dell’'umanita’, raccontato e illustrato dai viaggiatori del grand tour giunti in Sicilia
perché attratti in primis dalla bellezza delle vestigia classiche e non insensibili all'imponenza
delle architetture barocche.

In questo territorio definito "Valle del Barocco" ci si imbatte in insediamenti di epoche
differenti in cui convivono Arte, Storia, Natura, Tradizioni, e in cui il sisma del 1693 ha
determinato nuove configurazioni e in alcuni casi la rifondazione di citta in un sito diverso
dall'originario. Una chiave di lettura privilegiata sara l'immagine della festa durante la
celebrazione dei santi patroni cercando di cogliere il legame tra festa e citta prima e dopo il
terremoto.

Obiettivo € mettere in luce le relazioni tra citta "vecchia" con quella derivante dalla
riedificazione post-terremoto, di impronta barocca, cogliendo permanenze e trasformazioni
generatori di un lessico in continuo divenire ormai fusi in un'unica memoria.

Curriculum vitae

Laureata in Architettura, con una tesi storica sulla Palazzata di Messina, presso la Facolta di
Architettura dell'Universita di Catania. Dottore di Ricerca e cultore della materia in Storia
dell’Architettura, s.s.d. ICAR 18. E' stata professore a contratto di Storia dell'Architettura | negli
anni accademici 2014-2015, 2015-2016, presso il Dipartimento di Ingegneria Civile e
Architettura dell'Universita di Catania. Attualmente assegnista di ricerca nell'ambito del
programma: "Studio di itinerari culturali di beni immateriali nel circuito barocco del Val di
Noto" presso la Scuola di Architettura dell'Universita di Catania (DICAR). Collabora da tempo al
programma di ricerca e all'organizzazione di mostre ed eventi promossi dal Centro
Internazionale di Studi sul Barocco con sede a Siracusa. L'interesse scientifico e rivolto alla
storia dell'architettura e della citta, al patrimonio ecclesiastico, all'architettura di teatro, al
tema delle feste nell'eta barocca e all'iconografia storica relativa. In questi ultimi ambiti ha
partecipato e partecipa a gruppi di ricerca.
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Titulo de la comunicacion: Miguel Custodio Durdn y la transicién del saloménico en el barroco
de la Nueva Espana.

Resumen

El estudio de la obra del arquitecto novohispano Miguel Custodio Duran es importante para
comprender el fendmeno cultural del barroco en Nueva Espaina entre la segunda mitad del
siglo XVIl y la segunda mitad del siglo XVIII, pues el proceso de transicion que ocurre entre el
preponderante uso de la columna salomdnica liderada por Cristobal de Medina Vargas a
finales del siglo XVII y el uso de la pilastra estipite de Jeronimo de Balbas como estandarte en
el XVIII, es precisamente durante la primera mitad del siglo XVIII la pilastra ondulante o
flamigera de Custodio Durdn marca la continuidad del orden salomdnico y las respectivas
transformaciones en cuanto a las tipologias arquitectdnicas hasta llegar al uso de la pilastra
estipite en el centro de la Ciudad de México.

Esta continuidad y transicion en la labor constructiva de Miguel Custodio Durdan marca un
referente para establecer la conexién entre estas dos etapas; dicho conocimiento constructivo
de Durdn fue gracias al estudio de tratados tanto de arquitectura, no solo Serlio, Vitruvio,
Palladio, entre otros, sino también de Vignola, Juan Caramuel y principalmente fray Juan Ricci
por medio de Guarino Guarini; que en conjunto con el conocimiento de las matematicas
modernas, posibilitaron la comprensién y aplicacion de variantes en la composicién
salomdnica en una novedosa caracteristica arquitectonica: la pilastra flamigera.

El logro de Custodio Duran fue exponer este tipo de soporte al espacio urbano, es decir a las
portadas de sus edificios lo que resulté obtener una nueva caracteristica dentro de las
tipologias arquitecténicas de la ciudad de México.

Curriculum vitae

Nacid de la Ciudad de México, es arquitecto por la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Nacional Auténoma de México obteniendo el “Diploma al Mérito”; estudid la Especializacion
en Historia del Arte dentro del Posgrado de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM
graduandose como Especialista en Historia del Arte, actualmente esta cursando la Maestria en
Historia del Arte dentro de este mismo programa.

Es profesor en la Facultad de Arquitectura de la UNAM. Labora como Ayudante de
Investigacion dentro de la Direccién de Estudios Histdricos del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia de México colaborando con el Dr. José Antonio Teran Bonilla en
diversas publicaciones asi como en el Seminario de Historia de las Mentalidades de esta misma
Direccién. Ha colaborado en la organizacién de seminarios y ciclos de conferencias
relacionados a la historia del arte con la participacién de conferencistas mexicanos vy
espanoles.
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Doctorando - Universidad de Sevilla, Espaia
angelmarin@outlook.com

Titulo de la comunicacién: Pervivencia de la traza colonial y de los valores barrocos en la
ciudad de Puebla de Zaragoza (México).

Resumen

La ciudad de Puebla de Zaragoza surge a raiz de la iniciativa de creacion de nuevas ciudades
por parte de la Segunda Audiencia de la Nueva Espafia en 1531, cuya traza seguira el modelo
virreinal, correspondiente con el sistema de distribucidon de las antiguas ciudades romanas de
trazado en damero.

A finales del siglo XVII, la traza de Puebla estaba conformada por unas ciento dieciocho
manzanas regulares, configuradas en torno al zdcalo. Este esquema urbanistico no sufrira
grandes transformaciones hasta la segunda mitad del siglo XIX, cuando comenzard un proceso
de ampliacién y posterior metropolizacién de la ciudad.

El Centro Historico de Puebla, declarado como Zona de Monumentos Histdricos en el afio 1977
por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México, y en el afio 1987 incluido en la
Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO, alberga el conjunto de la traza colonial de la
ciudad. A partir de las diferentes modificaciones e incorporaciones presentes en el Centro
Histdrico, el objetivo de este estudio es conocer la pervivencia del esquema colonial en la
actualidad, a través de un estudio de caso en el Barrio de san José de Puebla. También,
analizar los valores histérico-artisticos de la arquitectura y de los espacios publicos nos
permitira conocer la transcendencia de la herencia barroca en el presente.

Esta pervivencia barroca forma parte de una de las maximas expresiones de la identidad
cultural de la ciudad, el patrimonio arquitecténico, el cual, ademas de contener una serie de
valores histérico-artisticos, es reflejo del progreso y de la transformacion de la sociedad. Es por
esto la importancia de conocer el estado de conservacién de los inmuebles, testigos visuales
de la tradicién barroca en Puebla, y de los elementos inmateriales que albergan.

Curriculum vitae

Es graduado en Historia del Arte por la Universidad de Cdrdoba (Espafia). Posteriormente
realizd un master en Representacidon y Disefio en Ingenieria y Arquitectura en la misma
Universidad. Actualmente es colaborador honorario del Departamento de Historia del Arte,
Arqueologia y Musica y miembro colaborador del Grupo de Investigacién Hum-262: INRECA,
de la Universidad de Cérdoba. Su labor investigadora se centra en la conservaciéon del
patrimonio edificado, la cual comenzaria tras la realizacién de una estancia de investigacion en
el Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez Pliego” de la Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla (México), donde elaboraria su Trabajo de Fin de Grado sobre
el estado de conservacién y la habitabilidad del centro histérico de la ciudad de Puebla.
Posteriormente, estudiaria la conservacién del patrimonio edificado en el convento de Santa
Clara de la Columna de Belalcazar (Cordoba) en su Trabajo de Fin de Master.
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Doctorando — Universidad Nacional a Distancia, Espaiia
Profesor de ensefianza secundaria, Consejeria de Educacion
Junta de Andalucia, Espafia

jesus.suarez68@gmail.com

Titulo de la comunicacion: Permanencias y transformaciones en la ciudad nobiliaria en los
Reinos de Cérdoba y Sevilla durante el Barroco.

Resumen

El punto de partida del presente trabajo es el concepto de ciudad nobiliaria como tipologia
urbana del Renacimiento y su materializacion en el area geografica de los antiguos reinos de
Sevilla y Cérdoba durante la Edad Moderna. A continuacién comentaremos los cambios y
continuidades que se produjeron en los siglos XVII y XVIII en algunas localidades que hemos
seleccionado como casos de estudio, una de realengo pero con fuerte influencia nobiliaria
(Ecija) y tres de sefiorio (Baena, El Carpio y Marchena). Para ello analizaremos toda una serie
de actuaciones de la nobleza que son las que nos permiten definir la ciudad nobiliaria, y que
podemos clasificar en tres categorias:

- Las dedicadas al fomento espiritual (fundacién de colegios, universidades, iglesias y
conventos) y material (construccién de puentes, molinos, reparacién de murallas,...) del
municipio.

- Las relacionadas con las celebraciones ceremoniales y festivas asociadas a la vida cotidiana
del noble y su familia (bodas, bautizos, entierros, proclamaciones, visitas reales,...) y a sus
devociones religiosas (las que tienen lugar en los conventos y monasterios fundados bajo el
patronato nobiliario).

- Las destinadas a demostrar el poder y el prestigio nobiliarios a través de la arquitectura y el
urbanismo, que algunos trabajos sobre el tema denominan “arquitectura del poder”: la
construccion de un “drea nobiliaria” o de representaciéon, es decir de una plaza ceremonial
situada delante de la fachada principal de un palacio que sirve de residencia y centro
administrativo, y de iglesias y conventos donde ubicar el pantedn familiar del linaje, asi como
de edificios que sirvan de contenedor a instituciones benéficas (hospitales, hospicios,...) y
educativas (universidades, colegios,...).

Prestaremos especial atencién al “drea nobiliaria” o de representacion, a la residencia
palaciega y a las principales fundaciones religiosas (iglesias, monasterios, conventos...),

Para ello utilizaremos fuentes documentales bibliograficas y especialmente archivisticas.

Curriculum vitae

-Licenciado en Geografia por la Universidad de Granada, 1991

-Doctor en Geografia por la Universidad de Sevilla. Febrero de 2001.

-Licenciado en Historia por la UNED, 2007

‘Doctorando en el Departamento de Historia del Arte de la UNED donde estd realizando la tesis
titulada Aproximacion a la ciudad nobiliaria de los reinos de Cérdoba y Sevilla en la Edad
Moderna como tipologia.

-‘Funcionario de la Consejeria de Educacidon de la Junta de Andalucia desde el afio 2000.
Actualmente ejerce como profesor de Geografia e Historia en el IES Alvar Niifiez de Jerez de la
Frontera.
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Profesor investigador
Universidad Autonoma de Ciudad Juarez, México
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Titulo de la comunicacién: La antigua Mision en Ciudad Juarez: patrimonio y ruta literaria.

Resumen

La Mision de Nuestra Sefiora de Guadalupe de los Mansos del Paso del Norte fue fundada el 8
de diciembre de 1659 por fray Garcia de San Francisco. El pequefio monumento conserva un
enorme legado; es el edificio mas antiguo de la regién norte de México (y sur de Estados
Unidos) y guarda en él, no solo un juego de luces y penumbras, sino los anhelos religiosos de
toda época. El inmueble se ha mantenido en pie gracias a las ansias de permanecer en un
territorio que parecia hostil para expedicionarios y misioneros, quiza no tanto por el clima
pero si por el encuentro y tension con los primeros pobladores (no siempre mansos). Sin duda
y mas alla de filiaciones espirituales, la fachada es el rostro identitario mas importante de la
metrdpolis. Dentro del proyecto Cartografia literaria de Ciudad Judrez, la misidén es el punto
clave en el trazado urbano fronterizo y funciona como lugar insignia que marca el inicio de una
ruta literaria que recata y recorre el patrimonio arquitecténico, histérico y literario del antiguo
Paso del Norte. Una ruta literaria visualiza la relacién entre las letras y el territorio; es una
herramienta efectiva y dinamica que corporiza la presencia y accidn de los espacios levantados
con palabras. El elemento causante del recorrido —su esencia— radica en la emocién suscitada
por la recreacion de los espacios que un autor eligid y plasmé como soporte de su obra. Mi
trabajo tiene como objetivo exponer las caracteristicas formales del edificio, asi como los
discursos en torno a su fundacidon y desarrollo que permiten potencializar su vigencia e
incidencia en el dia a dia de la urbe. Resulta inevitable que todo recorrido por la historia y las
calles de Ciudad Juarez comience ahi en la Misién, en el inicio de los tiempos.

Curriculum vitae

Carlos-Urani Montiel obtuvo su licenciatura en Letras Hispanicas en la Universidad Autdnoma
Metropolitana en la Ciudad de México; es doctor en Estudios Hispanicos por parte de la
Universidad de Western Ontario, en Canada. Actualmente es profesor-investigador de tiempo
completo en la Universidad Autdnoma de Ciudad Juarez, en donde imparte clases en las
licenciaturas en Literatura Hispanomexicana y Sociologia, asi como en la Maestria de Estudios
Literarios, en la que es titular del curso sobre Literatura del Norte de México. Es miembro del
Sistema Nacional de Investigadores (nivel C), del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, y
coordina los proyectos Cartografia literaria de Ciudad Judrez y el Centro de investigacion y
documentacion dramdtica Norteatro. El resultado de sus investigaciones ha sido publicado en
diferentes revistas especializadas: Latin American Perspectives, Chihuahua Hoy, Cuadernos
Fronterizos, Bulletin of the Comediantes, entre otras. Desde el inicio del Simposio Internacional
Jévenes Investigadores del Barroco Iberoamericano, en el 2013, no se ha perdido una sola
emision.
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Profesor titular
Universidad de Sevilla, Espafia
jaimebernal@us.es

Titulo de la comunicacién: Esclavitudes festivas de Santa Teresa: de las vidas piadosas al
espectaculo religioso barroco.

Resumen

La presente comunicacién propone una reflexién sobre el uso y adaptacion de la simbologia
teoldgica teresiana al lenguaje festivo que se desplegd con motivo de las celebraciones por su
beatificacion (1614) en las distintas provincias de la reforma de Espana.

Las biografias del jesuita Francisco Ribera (1590), de fray Juan de Jesus Maria (1609), pero
sobre todo la gran biografia intelectual de Tomas de Jesus y Diego de Yepes (1606) constituyen
el punto de partida de una exploracidn que contempla ademas la coleccion de grabados
ejecutada por Adriaen Collaert y Cornelis Galle para la Vita Beatae Virginis Teresiae a lesu que
se imprimié en Amberes en 1613, entre otras vidas graficas de la fundadora del Carmelo.

La mayor parte de los topica festivos que movilizaron las fiestas de 1615 parten de la
experiencia mistica de la santa y se encuentran en sus propios escritos. Sin embargo la
biografia de Tomas de Jesus/Diego de Yepes redimensiona la herencia espiritual de la madre
Teresa primando sus gracias espirituales y las maravillas que la bienaventurada obré en vida y
después de la muerte. El repertorio festivo de 1615 privilegid asimismo las virtudes heroicas
sobre el camino de indagacién interior acentuando el dramatismo de las escenas visionarias
mediante un lenguaje estético abigarrado y preciosista, plasmado en los asombrosos atributos
argentiferos (el libro, la pluma o el collar) que manifestaban su estado de gracia o bien el
rompimiento de gloria, mientras se difuminaba su dimensién histdrica y vivencial.

Las relaciones festivas que hemos manejado son conocidas y estan referenciadas en Manuel
Diego Sanchez (OCD), Bibliografia sistemdtica de Santa Teresa de Jesus, Madrid, EDE, 2008, pp.
957-962. Sin embargo, no disponemos de edicidn critica de estos textos, ni han sido estudiadas
en su conjunto. Se trata del Compendio de fray Diego de San José (Madrid), la Relacidn de la
solemnidad de Joseph Dalmau (Barcelona), la Relacion de las fiestas de Fernando Manrique
Lujan (Salamanca), las Fiestas de Manuel de los Rios Hevia Cerdn (Valladolid), el Retrato de las
fiestas de Luis Diaz de Aux (Zaragoza) y los Sermones predicados de fray José de Jesus Maria
(Madrid).

Curriculum vitae

Profesor Titular del Departamento de Historia Moderna de la Universidad de Sevilla (US).
Coordinador del Master de Estudios Historicos Avanzados de la US. Profesor Invitado
Universidad Sorbona-13 en el curso 2014-15. Investigador Principal del Proyecto de I+D
“Andalucia en el Mundo Atlantico: actividades econdmicas, realidades sociales vy
representaciones culturales (siglos XVI-XVIII)” (2013-2017).

Lineas de investigacion: Cultura festiva en el mundo hispanico. Hagiografia moderna. Crdnicas
religiosas. Historia eclesiastica en Espaiia e Indias.

Publicaciones: Andalucia en el Mundo Atldntico Moderno: agentes y escenarios (Madrid, 2016),
Las representaciones funerales en las casa reales europeas (Casa Veldazquez, 2008), Seminario
Internacional el Legado de Borgofia (Madrid, 2007), El Fasto publico en la Espafia de los
Austrias (Sevilla, 2006), El mundo festivo en Espafia y América (Cérdoba, 2005), Poder, Cultura
festiva en la Andalucia Moderna (2006), Fétes et divertissements (Paris, 1997).
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Titulo de la comunicacién: ¢Bajo tu amparo nos acogemos? El patronato de Teresa de Jesus
sobre la Ciudad de México 1618-1620.

Resumen

El 5 de octubre de 1618 una procesidn encabezada por el arzobispo de México, don Juan Pérez
de la Serna, partié de la Catedral al templo de los carmelitas descalzos, el motivo era la
celebracidn de la beata Teresa de Jesus, fundadora de dicha orden religiosa. El ayuntamiento,
los vecinos, los institutos religiosos, cofradias y terceras érdenes marcharon en la comitiva que
ese dia jurd por protectora de la ciudad a la monja de Avila.

Al terminar la celebracion liturgica el Ayuntamiento se acercé al presbiterio del convento de
San Sebastidn y en presencia del arzobispo, los candnigos, los carmelitas y todos los asistentes
a la fiesta, pidieron a Domingo Osorio Ramirez, secretario del arzobispo que transcribiese el
voto y juramento a la mistica del Carmelo como patrona de la Ciudad de México.

Este trabajo busca contribuir con el estudio de la iglesia novohispana, a partir de las
devociones como medios de representatividad y como actores politicos dentro de la dindmica
gubernamental del Antiguo Régimen. A partir del andlisis y estudio de la recepcién de cultos,
los historiadores podemos formular nuevas hipdtesis que nos ayuden a construir el mundo
ideoldgico del virreinato novohispano y de la propia monarquia hispanica. La celebracion de la
jura patronal de Teresa de Avila, nos puede hablar de personajes y entidades (en este caso el
cabildo de la ciudad de México) cuyos intereses toman forma a partir de fomentar su
veneracion y su aceptacién como una de las protectoras de la capital novohispana.

El patronato teresiano, representd los intereses de la monarquia por promocionar a sus
modelos de santidad postconciliar. Recién elevada a los altares espafioles, la madre Teresa se
convirtié en simbolo de ortodoxia, reforma y orgullo patrio y en emblema de lealtad entre la
capital del virreinato novohispano y su monarca.

Curriculum vitae

Licenciado en Historia en la Universidad Nacional Autéonoma de México (2012-2015).
Colaborador del Archivo Histérico de la Provincia de Carmelitas Descalzos de México. Ha
participado en distintos foros de divulgacion histdrica en los que destaca el IV Congreso
Internacional de Escultura Virreinal ENCRUCIJADA. Coordind con Manuel Ramos Medina el
coloquio Teresa de Jesus en Nueva Espafia a V siglos de su nacimiento (CEHM Carso, octubre
2013) y con Jessica Ramirez Méndez, el Congreso Internacional La Orden del Carmelo Descalzo
en Hispanoamérica a 430 afios de su llegada a Hispanoamérica (INAH, CEHM Carso, FFyL
UNAM, Orden de Carmelitas Descalzos de México, octubre 2015). Curador en los Museos
Soumaya y Ex convento de Santa Ménica. Recientemente dirigié la curaduria de la exposicion:
Tesoros escondidos de los Carmelitas Descalzos en el Museo Franz Mayer. Es miembro del
Seminario Vida conventual Femenina Novohispana del CEHM Carso y de la Sociedad Mexicana
de Bibliofilos.
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Titulo de la comunicacion: La fiesta a san Miguel arcangel: memoria colectiva de un pueblo
otomi.

Resumen

La fiesta a San Miguel Arcangel representa el acontecimiento mds importante dentro del
calendario ceremonial de la regidon de Toliman. El refuerzo del dogma cristiano unido a los
vestigios de la cosmovisiéon prehispanica representados a través de danzas, ofrendas vy
celebraciones liturgicas mantiene la integraciéon comunitaria gracias a la participacién de
personas que comparten vinculos sociales y familiares que los identifican como otomies.

Esta celebracion anual se expresa a través de representaciones y santuarios que forman parte
de la memoria colectiva. Sucesos como la conquista de México son escenificados a través de
danzas que narran la lucha entre indios y espafioles. El levantamiento del chimal, ofrenda
protectora ante el dspero clima semidesértico y las visitas a las capillas familiares son algunos
de los elementos que integran una celebracién que conserva la identidad ante el cambio
paulatino poco percibido por los pobladores de la region.

El origen de esta celebracidn resulta incierto debido a la caracteristica mutable del ritual de la
fiesta. Esta celebracién pudo haber comenzado con actos sencillos movidos por el fin doctrinal
de los misioneros europeos. A pesar de ello, se sabe por fuentes orales que la celebracién se
ha reproducido desde hace algunos siglos colocando a la conquista como evento clave de la
fiesta.

Se puede hablar entonces de una memoria colectiva que busca en su pasado la proyeccion
histérica de eventos suscitados a partir del siglo XVI que como consecuencia de la
caracteristica cambiante del ritual han ido sumando a la festividad elementos propios de otras
épocas. Hoy se puede experimentar la dedicacién de las comunidades otomies que en un
entorno rural escenifican acontecimientos a través de manifestaciones cuya grandiosidad
sujeta a los recursos locales pudiera compararse a la fiesta religiosa barroca.

Curriculum vitae

Nacié en ciudad de México. Cursé la licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, asi como la
maestria en Estudios Amerindios y Educacién Bilinglie. Actualmente es doctoranda en Historia
y Estudios Humanisticos en la Universidad Pablo de Olavide.

Ha laborado como profesora en la Universidad Auténoma de Querétaro, el Museo de Arte y
Museo Regional de Querétaro. Ha colaborado en el comité organizador del Primer Encuentro
Internacional de Lenguas indigenas y Educacién Bilinglie en Oaxaca, La semana de la lengua
materna y la creacidn del traductor otomi Translator Hub en Querétaro.

Ha presentado comunicacion en el Cuarto Encuentro Nacional de Docencia, Difusién vy
Ensefianza de la Historia y el Primer coloquio “Entre Tradicidon y Modernidad” en Universidad
Auténoma de Querétaro. En Espaia ha participado en el Tercer Congreso Nacional de Jovenes
Historiadores del Arte y ha presentado una exposicién en la Universidad de Castilla-La Mancha.
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Titulo de la comunicacidn: Las milicias guaranies del Paraguay y la devocion de San Miguel
Arcangel (s. XVII-XVIII).

Resumen

Las milicias guaranies fueron unos cuerpos armados conformados en las reducciones jesuiticas
del Paraguay, que tuvieron un rol fundamental en la defensa y proteccién del Nordeste
Rioplatense durante los siglos XVII y XVIII. Las numerosas fuentes jesuiticas junto con una
diversa historiografia, nos permiten conocer desde diferentes perspectivas a estos milicianos
guaranies. En esta presentacién comenzaremos a indagar en uno de los aspectos menos
conocidos, como fue la intima relacién que tuvieron estos indios armados con la devocion de
San Miguel Arcangel desarrollada en los pueblos jesuiticos. Inicialmente estas milicias se
formaron para proteger las reducciones de los ataques bandeirantes provenientes del Brasil,
sin embargo lentamente demostraron estar capacitadas para desplazarse a otros puntos de la
region para cumplir diversas actividades militares (entradas a tierras de “indios infieles”,
construcciones y/o reparaciones de fuertes, escoltas de gobernadores, etc.). Los guaranies que
realizaron estos desplazamientos a diferentes ciudades y territorios, frecuentemente muy
distantes de sus pueblos de origen, tuvieron como comun denominador su pertenecia a la
cofradia de San Miguel Arcangel. Por tanto nos preguntamos ¢Cémo llegé y se desarroll6 este
culto en las reducciones? ¢Hasta qué punto fue empleado por los propios jesuitas como
elemento de cohesidn en los nativos que partian armados de las reducciones para defender a
la monarquia? ¢Facilité esta devocidon el entrenamiento militar de los nativos? Estos son
cuestionamientos complejos que esperamos comenzar a responder con el presente trabajo.
Consideramos necesarias este tipo de reflexiones a fin de conocer mejor el elemento humano
que conformaban las milicias guaranies de las reducciones, sélo de esa forma lograremos
entender la complejidad de los actores que intervinieron en la defensa de las fronteras del
Nordeste rioplatense durante los siglos XVII y XVIII.

Curriculum vitae

Contratado Predoctoral para la Formacion del Profesorado Universitario (FPU) del Ministerio
de Educacién de Espafia en el Area de Historia Moderna de la Universidad Pablo de Olavide
(UPQ) de Sevilla, desde diciembre de 2014 bajo la direccion de Bartolomé Yun Casalilla.
Profesor y Licenciado en Historia por la Universidad Nacional del Nordeste (Argentina), realizé
el Mdster Historia de Europa, el Mundo Mediterrdneo y su Difusion Atldntica: Métodos,
Teorias y Nuevas Lineas de Investigacion (1492-2000) de la UPO. Actualmente se encuentra en
el Programa de Doctorado en Historia y Estudios Humanisticos de la UPO con el tema de
investigacion sobre las Milicias guaranies de las reducciones jesuiticas del Paraguay y sus
movilizaciones en la frontera Chaco-Paraguaya entre 1630-1750. Ha participado en diversos
Congresos nacionales e internacionales, y cuenta entre sus publicaciones con capitulos de
libros y articulos en diversas revistas de Espaia, Argentina y Brasil.



José Maria Valverde Tercedor

Doctorando
Universidad de Granada, Espaia
josemvalter@gmail.com

Titulo de la comunicacion: La Via Sacra de la Abadia del Sacro Monte de Granada.

Resumen

La Abadia del Sacro Monte de Granada es una institucién contrarreformista fundada por el
arzobispo Pedro de Castro Cabeza de Vaca y Quifones en 1610. No obstante, su origen como
foco devocional es anterior, y se encuadra en el misterioso hallazgo de una serie de objetos en
las dos ultimas décadas del siglo XVI. Entre otros: unas reliquias, unas laminas sepulcrales y
unos enigmaticos “libros plimbeos”. En el plano estructural queddé desde sus albores
conformada por un cabildo perteneciente al clero secular capitaneado por la figura de un
abad. No podemos entender esta fundacion sin atender al lugar en el que se ubica, un elevado
espacio montafioso de naturaleza arida, conocido como el valle de Valparaiso, enclave
principal de los citados descubrimientos, gracias a los cuales adquirid pronto unas
connotaciones sobrenaturales vinculadas con el culto a la montana. Este halo de misterio,
potenciado por las autoridades civiles y eclesiasticas, y amparado por la corona, recibié como
respuesta el entusiasmo del pueblo, el cual pronto se movilizé hasta convertir a este espacio
en uno de los mas importante complejos devocionales de Espafia. Aqui, como en todo centro
devocional de la Contrarreforma no podia faltar un via crucis. Fue conformado por la
Venerable Orden Tercera de Penitencia de San Francisco, con sede en el convento de San
Francisco “Casa Grande”. Integrado en una via sacra, se trata de un itinerario devocional
ascético ideado como un imaginario pasillo devocional inicidtico. Asi pues, mediante nuestro
estudio, realizaremos una nueva lectura morfoldgica y artistica de dicha via sacra,
introduciendo datos documentales inéditos, de primer orden para conocer las relaciones
existentes entre la comunidad franciscana y el cabildo del Sacro Monte; las personas que la
frecuentaron y financiaron, incidiendo en su naturaleza y condicion social; y su papel
desempenado dentro de la religiosidad granadina del antiguo régimen.

Curriculum vitae

FORMACION ACADEMICA: Licenciado en Historia del Arte, Universidad de Granada. 2010;
Master Oficial: Historia del Arte. Conocimiento y Tutela del Patrimonio, Universidad de
Granada. 2011.

CONFERENCIAS: Doctrina, arte y piedad. La Abadia del Sacro Monte. Asociacién Granada
Tradicional. Granada. 24-04-2014; La Imagineria Procesional Granadina: Iconologia e
Iconografia. Recursos diddcticos para trabajar la Semana Santa Granadina desde el area de
religion. Centro del Profesorado. Granada. 8-03-2013.

PUBLICACIONES: «La Via Sacra de la Abadia del Sacro Monte y el concepto de Granada como
Nueva Jerusalén en el marco de la Contrarreforma». Archivio italiano per la storia della pieta,
28 (2015), pp. 169-212; «El ministro de Carlos IV, Francisco de Saavedra. Formacién y vinculo
con Granada (1756-1809)». Tiempos Modernos, 30 (2015/1), pp. 1-24.

COMUNICACIONES: «El arzobispo de Granada Fray Pedro Gonzdlez de Mendoza y el Monte
Celia». En: Congreso internacional: El Conde de Tendilla y su tiempo. Granada, 2015 (en
prensa).



Martes, 14 de marzo de 2017

NOCHE

IGLESIA DE SANTA CRUZ

21°30h. Concierto de érgano: Musica barroca en Santa Cruz.
Organista: Angel Justo Estebaranz
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Angel Justo Estebaranz. Organo

Es Titulado Superior de Musica en la especialidad de Organo por el
Conservatorio Superior de Musica “Manuel Castillo” de Sevilla. Discipulo
de José Enrique Ayarra, ha hecho cursos de perfeccionamiento con A.
Isoir, J. M. Mas i Bonet, F. Friedrich, W. van de Pol, H. Vogel, L.F. Tagliavini,
O. Latry, M.-C. Alain, I. Valotti, D. Roth, J. Willen Jansen, P. van Dijk, W.
Zerer, G. Bovet, T. Jellema y L. Ghielmi. Es organista titular de la Iglesia
Parroquial de Santa Cruz de Sevilla.

Ha ofrecido numerosos conciertos tanto en Espafia como en el extranjero,
invitado por instituciones como el Instituto de la Cultura y las Artes de
Sevilla, Centro de Iniciativas Culturales de la Universidad de Sevilla,
Embajada de Espafia en el Ecuador, Asociaciéon Catalana del Organo,
Universidad de Jaén, Universidad Internacional de Andalucia, Univer-
sidad Jaime | (Castellén), Ayuntamiento de Cadiz, Ayuntamiento de Gi-
nebra, Universidad de Viena, Universidad de Dresde, Universidad de
Varsovia, Teatro Nacional Sucre de Quito, etc. Ha actuado con diversas
agrupaciones instrumentales y vocales, participando como solista con la
Orquesta Nacional del Ecuador dirigido por A. Vela, Orquesta de cuer-
da del Conservatorio Superior de Sevilla; Orquesta de Cadmara Andaluza
dirigido por M. Thomas; conciertos con la Orquesta de Ceuta y la Capilla
Musical de la Catedral de Jerez dirigido por A. Hortas (en Ceuta, Jerez
y El Puerto de Santa Maria). Es coordinador del Ciclo de Conferencias y
Conciertos de Organo del Centro de Iniciativas Culturales de la
Universidad de Sevilla (con conciertos monogréaficos sobre musica en la
Europa de la Edad Moderna), y también ha coordinado el Seminario “El
6rgano barroco: su naturaleza y su musica” (Fundacién Focus-Abengoa,
Hospital de Los Venerables de Sevilla).

Profesor Contratado Doctor de la Universidad de Sevilla (Departa-
mento de Historia del Arte). Premio Extraordinario de Doctorado de la
Universidadde Sevilla(2008),y Premio Extraordinariode Finde Carrera (2004).
Director del SGI Fototeca-Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla.
Académico correspondiente de la Academia Ecuatoriana de Historia
Eclesiastica. Ha participado en diversos Proyectos de Investigacién so-
bre el estudios de érganos histéricos, entre ellos “Estudio de Organos
Histéricos: Composicion y Alteracion de tubos metalicos” (MAT2007-
63234, del Plan Nacional de |+D+i, Ministerio de Educacién y Ciencia).

Toccata vel Praeludium primi toni
M. Weckmann (1616-1674)

Coral y Aria Herr Christ, der einig Gottes Sohn

J. S. Bach (1685-1750)

Toccata Quarta per |'elevazione
G. Frescobaldi (1583-1643)

Preludio en Do Mayor
F. X. Brixi (1732-1771)

Fuga en Do Mayor
J. K. Vanhal (1739-1813)

Tiento de quarto tono
F. Correa de Arauxo (1584-1654)

Primer tiento de primer tono
A. de Sola (1634-1696)

Noél Etranger
L.-C. Daquin (1694-1772)

Fuga en Re menor
J. G. Albrechtsberger (1736-1809)

Chacona en Si menor
G. Muffat (1690-1770)

In modo antico
E. Torres (1872-1934)



Miércoles, 15 de marzo de 2017

MANANA

CASA DE LA PROVINCIA

Sal6n de actos - planta 1.2

PONENCIAS

Moderador: Fernando Quiles Garcia
09°30h. Miradas sobre la materialidad de lo sagrado en el arte novohispano.

Luisa Elena Alcala (Universidad Auténoma de Madrid, Espafia)

10°00h. Paredes tejidas: el mural textil en los andes coloniales.
Ananda Cohen-Aponte (Cornell University, Ithaca, New York, Estados Unidos)

10°30h. Pausa
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Miércoles, 15 de marzo de 2017

MANANA

Casa de la Provincia

Salén de actos - planta 1.2

SECCIONES I-II. MUNDO GLOBAL Y COMERCIO

De emblemas

Moderadora: Carme Lopez Calderén

11°00h. El lenguaje de Addn y el hermetismo de la Creacién. Neoplatonismo y

emblemadtica. Isabel Mellén Rodriguez (Universidad de Zaragoza, Espafia)

11°20h. Emblematizando América: El Nuevo Mundo en la literatura emblemdtica hispana.

Silvia Cazalla Canto (Universidad de Navarra, Pamplona, Espafia)

11°40h. De los libros de emblemas al espacio monacal: los emblemas de amor divinos del
Monasterio de Santa Catalina de Sena (Arequipa, Pert). Lina Maria Rodriguez Perico
(Universidad de los Andes, Bogota, Colombia)

12°00h. Pintura e emblema: a teologia do Coragdo no contexto da linguagem pictdrica
barroca portuguesa. Maria do Carmo Raminhas Mendes (Universidade de Lisboa,

Portugal)

12°20h. Une vision frangaise des Emblemas Morales: Jean Baudoin et Sebastian

Covarrubias. Marie Chaufour (Université de Bourgogne, Dijon, Francia)

12°40h. El viaje transocednico de la alegoria de la Reptblica. Néstor Morente Martin

(Universitat de Valencia, Espafia)

13°00h. Coloquio
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Isabel Mellén Rodriguez

Doctoranda
Universidad de Zaragoza, Espaiia
isahmellen@gmail.com

Titulo de la comunicacién: El lenguaje de Adan y el hermetismo de la Creacidn. Neoplatonismo
y emblematica.

Resumen

Como corriente de pensamiento, el neoplatonismo excedid con creces la republica de
Florencia y el jardin de Academos donde Ficino compartia su conocimiento. El neoplatonismo
cruzd fronteras con avidez y uno de los mecanismos que favorecidé esta propagaciéon fue
precisamente la emblematica, que se convirtio en una de las llaves para penetrar en esa
filosofia profunda, casi mistérica, que permitia conocer el mundo primigenio y establecer una
nueva relacién con Dios. Es de sobra conocida la influencia que el neoplatonismo ejercié sobre
algunos de los motivos iconograficos mas extendidos de la emblematica, pero lo que quiza se
ha puesto menos de relieve es que la propia forma del emblema, su manera de transmitir
conocimiento a través de jeroglificos y frases enigmaticas, y su particular conexién entre
imagen y lenguaje son deudoras de la nueva epistemologia propuesta por Ficino. De este
modo, la emblematica, mas que ofrecer una serie de ejemplos morales, politicos o religiosos,
presenta en si misma la forma neoplaténica de entender el mundo, sin la cual la emblematica
probablemente jamas habria tenido lugar. Ademds, debido a la amplia difusidon que tuvo la
emblematica no solamente en el ambiente europeo, sino también en el Nuevo Mundo a través
de la accidn evangelizadora de los jesuitas, la cosmovisién neoplatdnica, subrepticiamente, se
propagd mas alld de la Florencia renacentista hasta los mismisimos confines del mundo
conocido.

Curriculum vitae

Isabel Mellén esta realizando actualmente la tesis doctoral en Filosofia por la Universidad de
Zaragoza bajo el titulo La metafora en la emblematica. La transmision de conocimiento a
través de la imagen y el lenguaje en la Edad Moderna y finalizando el Grado en Historia del
Arte por la Universidad Nacional de Educacién a Distancia. Ademds, compagina estas labores
con la divulgacién cultural a través de dos proyectos, Kultur Gasteiz y Alava Medieval, y
también con la labor de traductora y correctora para la editorial Sans Soleil Ediciones,
especializada en ensayo y teoria de la imagen. Entre otros titulos, ha traducido La mitologia
clasica en el arte medieval, de Erwin Panofsky y Fritz Saxl, y actualmente se encuentra
traduciendo ¢Qué quieren las imagenes? de W.J.T. Mitchell, uno de los grandes tedricos de la
imagen de la corriente de los Visual Studies.



Silvia Cazalla Canto

Becaria predoctoral del programa para
Personal Investigador en Formacion
Universidad de Navarra, Pamplona, Espafia
silviacazalla@hotmail.com

Titulo de la comunicacion: Emblematizando América: El Nuevo Mundo en la literatura
emblematica hispana.

Resumen

El descubrimiento de América en 1492 supuso en toda Europa un cambio en la visién del
mundo, con consecuencias a muy distintos niveles. El impacto fue mayor si cabe en Espaiia,
dadas las estrechas relaciones que se establecieron con el nuevo continente a nivel politico,
socioecondmico, militar, religioso, etc.

Apenas cuarenta afios después, en 1531, el jurisconsulto milanés Andrea Alciato publicaba su
Emblematum Liber, alumbrando el nacimiento de una de las principales manifestaciones de la
cultura humanista europea: la literatura emblematica, que ya desde las ultimas décadas del
siglo XVI y hasta el primer tercio del XVIII tuvo en Espafia uno de sus principales campos de
actuacién. En este contexto, cabe preguntarse por las conexiones entre estas dos novedades,
indagando en la presencia del descubrimiento y sus posteriores consecuencias en la
emblematica hispana.

El andlisis de un conjunto de libros de emblemas y empresas espafioles correspondientes a
Juan de Borja (Empresas Morales, 1581), Hernando de Soto (Emblemas Moralizadas, 1599),
Sebastian de Covarrubias (Empresas Morales, 1610), Saavedra Fajardo (Empresas Politicas,
1640), Soldrzano Pereira (Emblemata regio-politica, 1653), Antonio de Lorea (David Pecador,
1674), Nufiez de Cepeda (Idea de el Buen Pastor, 1682) y Juan Antonio Pozuelo (Empresas
Politicas Militares, 1731) nos permitira constatar como durante siglo y medio el nuevo
continente fue “emblematizado”, por cuanto sus creadores aluden a los protagonistas del
descubrimiento, relatan diversos sucesos acontecidos en territorio americano, ensalzan a
personajes que viajaron al Nuevo Mundo y se interesan por su sorprendente flora y fauna.
Todo ello con una intencionalidad moral de aplicacidn universal en unos casos, y con el objeto
de reflexionar acerca de la politica de la corona espafiola en materia econdmica, religiosa y
militar en otros, marcando una pauta para las clases dirigentes.

Curriculum vitae

Graduada en Historia del Arte en la Universidad de Malaga (2009-2013) con una estancia
Erasmus en la Universita di Roma Tre (2011-2012). Finalizado el grado realiza el Master en
Estudios Avanzados de Historia del Arte Espafol en la Universidad Complutense de Madrid
(2013-2014), periodo durante el cual realiza practicas voluntarias en el Departamento de
Bellas Artes y Cartografia de la Biblioteca Nacional Espafiola (500h). Durante el curso
académico 2015-2016 realiza el Master en Profesorado en Educacién Secundaria y Bachillerato
en la Universidad de Malaga. Actualmente se encuentra matriculada en el Programa de
Doctorado en Artes y Humanidades de la Universidad de Navarra de la que ha obtenido una
Beca como Personal Investigador en Formacién (PIF).

A todo ello se suma la participacién en diversos congresos nacionales e internacionales,
resultado de lo cual son cinco publicaciones (dos de ellas en prensa). En el X Congreso
Internacional de la SEE (2015, Palma de Mallorca), obtuvo una de las cinco becas de la
Fundacidon Ana Maria Aldama Roy por su comunicacion.



Lina Maria Rodriguez Perico

Graduada en Historia del Arte
Universidad de los Andes, Bogota, Colombia
li.mariarodriguezp@gmail.com

Titulo de la comunicacion: De los libros de emblemas al espacio monacal: los emblemas de
amor divinos del Monasterio de Santa Catalina de Sena (Arequipa, Peru).

Resumen

En el Monasterio de Santa Catalina de Siena de la ciudad de Arequipa, Peru, se conserva una
serie de veinticinco pinturas de emblemas datadas en el siglo XVIII. Las pinturas estan ubicadas
en el espacio en el que operaron inicialmente: el Claustro de los Naranjos, uno de los tres
claustros que conforman el nucleo arquitectdnico del monasterio. Los estudios realizados
hasta el momento sobre esta serie se han centrado principalmente en la identificacidon de las
fuentes grabadas, revelando que las pinturas estan basadas en los emblemas de amor divino
del libro devocional Affectos divinos con emblemas sagradas (Valladolid, 1638), traduccion
espafnola del Pia Desideria (Amberes, 1624) de Hermann Hugo, efectuada por Pedro de Salas.
Estos libros se enmarcan en la emblematica jesuita, género ampliamente empleado por la
Compaiiia como herramienta para la difusién y fortalecimiento de la fe catdlica en tiempos de
la Contrarreforma. Sin embargo, la pregunta acerca de las nuevas funciones y significaciones
que estas imdagenes adquirieron en el contexto del monasterio no ha sido estudiado aun a
profundidad.

En esta comunicacién propongo analizar la serie desde dicha perspectiva e ilustrar como estos
emblemas fueron adaptados, no solo a un nuevo formato y técnica, sino también a un nuevo
mensaje, funcion y publico. Esta adaptacién puede evidenciarse en las variaciones presentes
en las pinturas respecto a los grabados, asi como en las nuevas interpretaciones que estas
imagenes permiten al ser leidas dentro de un nuevo espacio fisico e ideoldgico: un monasterio
femenino de clausura.

Adicionalmente, en el Claustro de los Naranjos se encuentra también otra serie de seis
pinturas de menor formato, las cuales corresponden a emblemas del libro Schola Cordis de
Van Haeften (Amberes, 1663). Ambas series conforman lo que podria analizarse como un
programa iconografico mas amplio, en el cual los emblemas del Schola Cordis reafirman el
nuevo mensaje transmitido a las religiosas a través de las pinturas de los lunetos.

Curriculum vitae

Historiadora del arte Cum Laude de la Universidad de los Andes. Miembro fundador del
semillero de investigacién Ficha Técnica y miembro del semillero de investigacion de Arte
Colonial de dicha universidad. Tiene experiencia como asistente de investigacion en el Museo
Colonial de Bogotd, y actualmente se prepara para realizar una pasantia en la coleccion Peggy
Guggenheim (Venecia, Italia).

Su principal area de interés es la produccién artistica virreinal, especialmente aquella
relacionada con los espacios de clausura femenina. En esta linea investigativa se ubica la
ponencia propuesta, cuyo punto de partida es la tesis titulada “Del libro de emblemas al
espacio monacal”, distinguida como meritoria por la Universidad de los Andes, y seleccionada
por el Museo de Arte Contemporaneo de Bogotd (MAC) como una de las mejores tesis sobre
arte realizadas en Colombia en 2015. Actualmente, se encuentra expuesta en la muestra
“Proyecto Tesis” del MAC, donde recibié mencién de honor.



Maria do Carmo Raminhas Mendes

Professora Auxiliar Convidada - Universidade da Beira Interior, Covilh3,
Portugal

Investigadora - Universidade de Lisboa, Portugal
mendes.mariacarmo@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Pintura e emblema: a teologia do Cora¢do no contexto da
linguagem pictdrica barroca portuguesa.

Resumen

A gravura, enquanto fonte visual, foi determinante para a construcdo do imaginario que
caracterizou o periodo do Barroco. O recurso as estampas, mormente de origem flamenga,
delineou o conteudo das linguagens catequéticas por todo o mundo catdlico e, neste caso
especifico, em Portugal. Um fendmeno imagético que ndo apenas recorreu a reproducdo
pictdrica de estampas de episédios da vida de Cristo, da Virgem Maria e dos Santos mas
adoptando outras vias, mais voltadas para a dimensao individual do crente, num apelo directo
a conversdo do seu coragdo.

No contexto do Barroco portugués, uma “teologia do Corac¢do” foi pontualmente desenvolvida
em pintura e inspirada em livros como o Schola Cordis, de Benedictus van Haeften ou o Cor
lesu Amanti Sacrum de Anton Wierix; tendo como significado principal o Amor Divino, a
representacdao do coracdo humano nestes tempos incidiu sobre trés tipologias distintas,
adaptadas consoante o discurso mas, todas elas, centradas na existéncia do homo interior e na
sua conversdo. Era urgente, no contexto portugués e num tempo em que tardava a aplicacao
plena dos decretos tridentinos, o recurso a uma linguagem visual imediatamente reconhecivel,
verosimil e universal que introduzisse todos os individuos na unidade da Igreja Catdlica e os
conduzisse no caminho da purificacdo redentora. O coragdo, enquanto lugar da alma,
transmutou-se pictoricamente na “habitacdo” do Amor de Deus, e para este foi toda a
doutrina dirigida através de um discurso cuja linguagem foi concebida especialmente em e
para espagos conventuais onde o sentido ascético marcava presenga: no coro alto do
Convento das Servas em Borba, no Convento de Santa Modnica da entdo colénia de Goa e no
paradigmatico exemplo da capela-mor da Igreja do Convento de Sdo Francisco da Covilhd a
tematica do Coragdo transformou-se em mensagem conversora, na qual o crente revia a sua
propria humanidade passivel de salvacéo.

Curriculum vitae:

2002: Licenciada em Artes Plasticas - Pintura, pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa;

2010: Mestre em Arte, Patriménio e Teoria do Restauro, pela Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, com dissertacao intitulada Pintura Barroca e Emblema: a imagética da
Escola do Coragdo no tecto da capela-mor da Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo, na Covilhd
(1675-1725).

2011-2015: Bolseira de Doutoramento da Fundagado para a Ciéncia e Tecnologia;

2016: Doutora em Histdria, na especialidade de Histéria da Arte, pela Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, com tese doutoral intitulada A Palavra da Imagem: ideologias, fun¢des
e percep¢des na linguagem pictorica barroca em Portugal (A Diocese da Guarda 1668-1750).
2015-Actualidade: Professora Auxiliar Convidada na area da Histéria da Arte, na Faculdade de
Artes e Letras da Universidade da Beira Interior e investigadora do ARTIS, Instituto de Histdria
da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.



Marie Chaufour

Chercheur associée
Université de Bourgogne, Dijon, Francia
chaufour.marie7@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Une vision francaise des Emblemas Morales: Jean Baudoin et
Sebastian Covarrubias.

Resumen

Attaché au service de Marguerite de Valois comme lecteur, Jean Baudoin - nommé dans les
comptes de la Maison de la reine Baudoyn I'Espagnol — s’attacha au début de sa carriere a
publier des traductions bilingues franco-espagnoles et a traduire bon nombre d’ouvrages
apologétiques et théologiques espagnols liés a la Réforme. C'est sans doute lors de ces
incursions dans la littérature espagnole qu’il découvrit les Emblemas Morales de Sebastian
Covarrubias publiés en 1610.

En 1638-39, Baudoin publie son Recueil d’Emblemes divers dans la préface duquel il écrit:
")’advoué neantmoins qu’en tout cet Ouvrage je me suis particulierement servy d’Alciat [...] ; &
des Commentaires Latins du Docte Minos. J’en ay usé de mesme des Observations Morales &
Politiques de Jacques Bruck, & de Covvarruvias, I'un Aleman, & I'autres Espagnol".

Il est vraisemblable que ces emblémes de Covarrubias aient retenus I'attention de Baudoin par
la fonction que ce dernier leur attribuait, a savoir servir de guide aux hommes dans les
différentes occasions de leur vie. En effet, Baudoin les utilise essentiellement pour illustrer les
maximes mettant en lumiere les qualités nécessaires a I’honnéte homme et pour ce qui
regarde les vices et les vertus. Il semble qu’il ne les traduise pas intégralement, mais les
paraphrase et les associe le plus souvent aux emblémes d’Alciat auxquels ils s’accordent
parfaitement. Cela lui permet de créer des emblémes purement moraux, presque théologiques
mettant en scéne ses propres convictions.

Nous nous proposons, dans un premier temps, d’analyser les themes emblématiques qui ont
retenu l'attention du polygraphe francais dans I'ouvrage de Covarrubias, puis d’analyser le
fonctionnement de ces emprunts.

Curriculum vitae

Marie Chaufour a étudié I'histoire de I'art moderne a I’Université de Bourgogne ou elle s’est
spécialisée dans I'art profane francais du XVlle siecle. Elle a soutenu sa thése consacrée a
I’expression emblématique dans I'ceuvre de Jean Baudoin (ca. 1584-1650) en 2012 dans cette
méme université. Celle-ci est en cours de publication aux éditions Classiques-Garnier.
Actuellement, Marie Chaufour est chercheur associé au Centre Pluridisciplinaire Textes et
Culture (EA 4178). Ses recherches la conduisent a étudier les liens entre art et littérature et
I’histoire culturelle des XVle et XVlle siécles en France. Elle est également vice-présidente de la
société des amis de Bussy-Rabutin et travaille sur le décor emblématique du chateau
bourguignon ; et secrétaire des Amis des Etudes Emblémistes en France (AEEF). Marie
Chaufour collabore également au projet Mundus Emblematicus pour lequel elle étudie les
emblémes appliqués au décor dans I'espace frangais du XVle siecle au XVllle siecle.



Néstor Morente Martin

Investigador postdoctoral
Universitat de Valéncia, Espafia
morenteymartin@gmail.com

Titulo de la comunicacidn: El viaje transocednico de la alegoria de la Republica.

Resumen

Con la llustracion y la Revolucion Francesa, desde finales del siglo XVIII, vio la luz una nueva
imagen para personificar a las naciones que decidieron renunciar a su condicidon de subditos
del poder real y convertirse en pueblos libres, bajo el régimen de republicas, quedando el
poder en manos de la soberania popular. La Alegoria de la Republica, envuelta en los valores
de la construccion de un nuevo sistema, que dard origen al Mundo de la Edad Contemporanea,
tomara un papel relevante en el nuevo imaginario de los pueblos. La formacién de la alegoria
republicana, serd a su vez resultado, de una simbiosis del rico compendio visual del Barroco,
destacando como obras de mas influencia: Hieroglyphica de Piero Valeriano Bolzani,
Emblemata de Andrea Alciato o Iconologia de Cesare Ripa.

La Alegoria de la Republica, nacida en Francia, dard su primer debut en el Continente
Americano, en los Estados Unidos tras su Declaracion de Independencia en 1776 y la formacion
de una nueva nacién republicana, paralelamente, también en el Reino de Espaiia, en el
transcurso de la Guerra de la Independencia de 1808, de la que surgid la Constitucion de 1812
en Cadiz. El programa alegdrico puesto en moda, se vera reflejado para ilustrar la nacién
espafiola y su monarquia borbénica. Esta, que a su vez, envié este repertorio visual
monarquico a sus colonias iberoamericanas, en sus correlativas independencias del Estado
Espafiol, se veran transformadas en alegorias republicanas, ejemplo del que tomard nota la
Espafia postcolonial en la formacidon de su nuevo repertorio republicano en 1873 con la
proclamacion de la | Republica Espafiola y en 1931 con la proclamacién de la Il Republica
Espafiola. El continente americano aportara el concepto de Libertad a la propia personificaciéon
de la Republica.

Curriculum vitae

Néstor Morente y Martin, natural de la ciudad de Segorbe (Castellén), es Doctor en Historia del
Arte por la Universitat de Valéncia. Junto a la Licenciatura en Historia del Arte por la misma
entidad, realizé el Master interuniversitario UV-Universitat Jaume | de Castellé en Historia del
Arte y Cultura Visual. Con su Tesis Doctoral ha puesto en valor el repertorio alegérico
republicano asi como la recuperacién de la Memoria Histérica de Vicente Alfaro, alcalde de
Valencia en 1932 y fundador de Esquerra Valenciana. Su especialidad se centra principalmente
en el estudio del Art Déco durante el periodo de la Il Republica Espafiola asi como el andlisis
histérico-artistico de la Alegoria de la Republica en Europa y América, aunque también ha
presentado trabajos que se centran en los siglos XVII y XVIIl. Ademdas ha participado en
congresos internacionales asi como seminarios de investigacion.



Miércoles, 15 de marzo de 2017

MANANA

Casa de la Provincia

Salén de actos - planta baja

SECCION V. PINCELES, GUBIAS Y PLUMAS DE UN
TIEMPO NUEVO

De sincretismos y materiales

Moderadora: Luisa Elena Alcala

11°00h. Teofania pictérica: La cacica Barroca de Sutatausa. Santiago Martelo Ramirez

(Universidad Externado de Colombia, Bogota, Colombia)
11°20h. La Virgen de los dos mundos: una extrafa variedad de Barroco. La doble herencia
identitaria en la retdrica sincrética del Nican mopohua. Angela Di Matteo (Universita

degli Studi Roma Tre, Roma, Italia)

11°40h. Simbolica Descriptio. El trayecto de una alquimia espiritual. Polonia-Italia-Nueva

Esparia. Tania Vanessa Alvarez Portugal (Universidad Nacional Auténoma de México)
12°00h. Destellos de lo sagrado: la funcionalidad de la plumaria en la capilla del Ochavo
de la catedral de Puebla de los Angeles. Elsaris Ntfiez Méndez (Universidad Nacional

Auténoma de México)

12°20h. Entre tradicion e innovacion: los Arellano y la pintura del ultimo tercio del siglo

XVII en Nueva Espana. Mirta Insaurralde Caballero (El Colegio de Michoacan, México)

12°40h. Cuando la imagen es un objeto: los estudios materiales de la pintura novohispana.

Alejandro Meza Orozco (El Colegio de Michoacan, México)

13°00h. Coloquio
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Santiago Martelo Ramirez

Estudiante
Universidad Externado de Colombia, Bogotda, Colombia
antropomutante@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Teofania pictdrica: La cacica Barroca de Sutatausa.

Resumen

Esta comunicacidon tiene como motivo ligar una serie de correspondencias histdricas,
mitoldgicas y econdmicas entre la poblacién de habla muisca y la poblacion de habla hispanica
de Suta y Tausa en el siglo XVII, en el altiplano cundiboyacense del Valle de Ubaté. Esto a
través del mural de la iglesia de lo que hoy es Sutatausa, particularmente pero no
exclusivamente a partir de la representacién de una mujer en cuya imagen Cacica y Virgen
estan confundidas. El objetivo es describir la formacidon social que cred esta imagen, y
entender como se producia a través de la imagen barroca la hegemonia y legitimidad en el
Nuevo Reino de Granada. La tesis principal de este trabajo es que la imagen de la cacica virgen
del mural es un fragmento del proceso de creacién de una nueva sociedad; en este sentido, el
bloque histdrico que conformaron los miembros de estas sociedades fueron usados como
referencia por las personas para la produccién de un orden territorial renovado sustentado en
el contacto de practicas orales y visuales de distinto origen pero cuya fusién y uso persiste aun
hoy. Todo esto nos muestra un proceso social que implicéd el didlogo, la mutua influencia y
circularidad entre la cultura dominante catdlica y la cultura subalterna pagana de indios,
blancos, criollos, mestizos y “almas de otras razas”.

Buscaremos las correspondencias de ambas lenguas madres muisca y castellana, la cultura
visual religiosa bajo medieval catdlica europea y en el arte rupestre y textil precolombino;
buscaremos el acento religioso de los Sutas hijos de dos madres. Ejercicio cuya pretension es la
de narrar una sociedad describiendo sus facciones en un contexto social, histérico, artistico y
literario; es decir una prosopografia cultural.

Curriculum vitae

Soy un estudiante de noveno semestre de antropologia. Esta ponencia la hago en el marco del
desarrollo actual de mi tesis de pre-grado para optar por el titulo de antropdlogo; mi tema
general es la transicién del periodo precolombino al colonial, y el tema particular es la
transicion de mercancias suntuarias en la produccién colonial.



Angela Di Matteo

Doctora en Estudios Euro-Americanos
Universita degli Studi Roma Tre, Roma, Italia
di.matteo.an@gmail.com

Titulo de la comunicacion: La Virgen de los dos mundos: una extraia variedad de Barroco. La
doble herencia identitaria en la retdrica sincrética del Nican mopohua.

Resumen

En el Barroco guadalupano, yuxtaposicion entre la antigua religién azteca y el cristianismo,
toma forma un nuevo perfil identitario que descubre en la Virgen de Guadalupe el encuentro
de dos universos espirituales. Sublime ejemplo de transculturacidn, la Virgen de piel morena
representa la divina encarnacién del sincretismo producido por el choque de la Conquista y la
resistencia indigena. El Nican mopohua, poema en nahuatl compuesto por el noble indigena
Antonio Valeriano en 1556, describe las apariciones de 1531 en un texto que por primera vez
normaliza en una narracion escrita la tradicion oral que iba difundiéndose hace veinte afios.
Alumno de Andrés de Olmos y Bernardino de Sahagun en el Colegio de Santa Cruz de
Tlatelolco, Valeriano es un profundo conocedor de las letras cldsicas y de la historia indigena,
asi que en él se encuentra la sensibilidad de las dos componentes, europea y americana, que
se van reciprocamente contaminando. Depositario de una doble herencia en la que conviven
las dos almas de la nueva hibridacién cultural, el Nican mopohua presenta una estructura
semantica mixta, donde el cogito nahua se mezcla y se confunde con el evangelio cristiano y el
logos pagano se hace vehiculo del Verbum del nuevo Dios. El barroquismo del cddice bilingle
del Nican mopohua, en que destacan inspiraciones literarias de los cantares mexicanos, refleja
la concepcién filoséfica nahua al servicio del mensaje cristiano, ofreciendo un texto
embellecido de los matices estilisticos tipicos de la tecpilahtolli (la lengua culta) transformados
en el instrumento de la nueva visidon catdlica. Encuentro de dos diferentes horizontes
representacionales, el Nican mopohua es el primer producto literario de la mexicanidad, de
una identidad sincrética que nace de la fusidn de dos raices injertadas una en la otra y entrega
a la Nueva Espafia su primer texto sagrado autéctono, su nuevo evangelio mexicano.

Curriculum vitae

Doctora en Estudios Euro-Americanos por la Universita degli Studi Roma Tre (Roma, Italia —
junio de 2016) con una tesis titulada “Nuevo Teatro Guadalupano. Imagen e imaginario de la
Virgen de Guadalupe en el teatro de Rodolfo Usigli, Oscar Liera y Miguel Angel Tenorio”. Su
proyecto estudia, con un enfoque interdisciplinar entre la critica literaria, la antropologia, la
filosofia y la iconologia, la relacién entre el cuerpo del icono sagrado puesto en escena y las
proyecciones identitarias que se reflejan en la memoria visual del publico, dibujando una
nueva fenomenologia del simbolo de la identidad espiritual y cultural de México.

Es Maestra en Literatura y Traduccidn Intercultural y Licenciada en Lenguas y Literaturas
Extranjeras. Es periodista y ha participado en congresos académicos nacionales e
internacionales. Sus intereses de investigacion abarcan la literatura mexicana, la antropologia
de la imagen, el teatro colonial y moderno, la iconografia sagrada novohispana.



Tania Vanessa Alvarez Portugal

Doctora en Historia del Arte
Universidad Nacional Autbnoma de México
hp vanessa@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Simbolica Descriptio. El trayecto de una alquimia espiritual.
Polonia-Italia-Nueva Espania.

Resumen

En el Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México, se encuentra un album de
grabados provenientes en su mayoria de lItalia, aunque también de los Paises Bajos y de la
actual Alemania, que llegd a la Nueva Espafia alrededor del siglo XVIlI y formé parte del acervo
de la biblioteca del Colegio Jesuita de San Pedro y San Pablo.

El dlbum, cuya coleccion parece haber sido creada a gusto del propietario y provista en Roma
por la tienda del grabador e impresor Giovanni Giacomo de Rossi, cuenta con variedad de
representaciones de santos, de la virgen y el nifio y de la crucifixién; todas ellas imagenes
utiles para los fines propagandisticos de la Contrarreforma. Llama la atencidn en este punto la
inclusién del grabado inédito Simbolica Descriptio (s. XVI) de invencidn polaca, hechura italiana
y contenido alquimico que es el objetivo de este trabajo. Este grabado representa la piedad y
la gracia de Cristo y de la Virgen Maria en el mundo. En la comunicacion se pondra énfasis en
el recorrido de los elementos iconograficos del Simbolica Descriptio, que recuerdan a los
presentes en los grabados mercedarios flandro-belgas Praxis mortificationis, Praxis virtutum y
Typus passionum animae de la Idea Vitae Teresianae; a la vez que a los grabados alquimicos
del Amphiteatrum Sapientiae Aeternae del hamburgués Heinrich Kunrath. Se expondra
brevemente el posible uso edificante y meditativo que pudo haber tenido este grabado en la
Nueva Espafia, de acuerdo al potencial retdrico de la imagen presente en las teorias de la
educacion Jesuita.

Curriculum vitae

Formacion académica: Doctorado en Historia del arte, UNAM, México; Maestria en Historia del
arte, diciembre 2011. (Hons.) UNAM, México, Licenciatura en Historia, julio del 2006. (Hons.)
UNAM, México; Publicaciones: - Resefia “Spectable, Rhetoric and Power. The Triumphal Entry
of Prince Philip of Spain into Antwerp.” Revista Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM, Vol. XXXVII, N. 106 (2015), México; “Bildwissenschaft. Una ciencia en
construccion.” Revista Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, Vol. XXXVI, N.
105 (2014), México; “Astros festivos. Imagenes celestes en los arcos triunfales de la Nueva
Espafia,” Concinnitas, Revista do Instituto da Artes da UERJ,V.1, N. 22 (2013), Brasil; “Las
vestiduras de Apolo en la Nueva Espafia,” Arte y patrimonio en Iberoamérica. Tréficos
transoceanicos, ed. Maria Inmaculada Rodriguez Moya, et. al., Castelld de la Plana, Universitat
Jaume |, 2016. Colaborador: “Spanish Italy and the Iberian Americas” Getty Foundation
Connecting Art Histories Project & Columbia University.



Elsaris Nunez Méndez

Becaria predoctoral del

Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia
Universidad Nacional Auténoma de México
elsaris.nunez@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Destellos de lo sagrado: la funcionalidad de la plumaria en la capilla
del Ochavo de la catedral de Puebla de los Angeles.

Resumen

La llegada a Europa desde tierras novohispanas de cuadros, mitras y otros objetos constituidos
o bien decorados por mosaicos de plumas, supuso el encuentro y adaptacion de una técnica de
raigambre prehispdnica con un amplio repertorio de formas de origen occidental. Una vez
establecidos los centros de produccion destinados a la elaboracién de este tipo de piezas y su
demanda (documentados en Michoacdn, el centro de México y Puebla), el siglo XVII supuso
para este arte la introduccién de innovaciones formales y cromaticas, ademds de su notable
adecuacidn en el dmbito religioso local. La capilla del Ochavo en la Catedral de Puebla custodia
lo que hoy se considera como una de las colecciones mas importantes de arte plumario
conservadas en México. Las cuatro piezas que conforman el conjunto son parte del acervo
artistico con el que se inaugurd esta singular capilla en 1688. Estas laminas presentan una
instancia excepcional que permite aproximarnos a la cuestién de su consumo en el contexto
novohispano, y particularmente entre el alto clero de finales del siglo XVIl y principios del siglo
XVIII. Para ello, este trabajo presenta y analiza nuevos hallazgos documentales relacionados
con el modo en que estas piezas fueron exhibidas en dicho recinto catedralicio, de cara a la
recuperacion del sentido original de su programa decorativo y, especialmente, del valor
simbdlico de la pluma como material. Asi, como otros objetos presentes en la capilla, los que
nos interesan producen un particular brillo e iridiscencia, efectos que probaran ser
imprescindibles para la manifestacion de lo sagrado en su interior.

Curriculum vitae

Elsaris Nufiez Méndez (Puerto Rico, 1987) es maestra en Historia del Arte por la Universidad de
Illinois en Urbana-Champaign (EE.UU.) y licenciada en Historia del Arte por la Universidad de
Puerto Rico. Ha sido becada por el Colegio Graduado de la Universidad de lllinois (2010-2012)
y por el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (Conacyt) de México (2014- presente). Fue
asistente curatorial en el Museo de Bellas Artes de Boston (EE.UU.) para la exposicién Made in
the Americas. The New World Discovers Asia. Es co-autora del libro La catedral de Puebla. Una
mirada (2015), asi como de articulos y capitulos para publicaciones especializadas.
Actualmente es alumna del doctorado en Historia del Arte de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad Nacional Auténoma de México.



Mirta Insaurralde Caballero

Profesora investigadora
El Colegio de Michoacan, México
m.insaurralde@colmich.edu.mx

Titulo de la comunicacién: Entre tradicién e innovacidn: los Arellano y la pintura del ultimo
tercio del siglo XVII en Nueva Espafia.

Resumen

Antonio de Arellano fue un pintor nacido en Nueva Espafia en 1638, su hijo Manuel también
fue pintor y ambos vivieron un momento de crisis y renovacién corporativa en la ciudad de
Meéxico. Antonio, cabeza del obrador, fue un pintor de prestigio que ocupd cargos de alcalde y
veedor en su gremio, mientras que Manuel, su hijo, se movid en un circulo mas cercano a los
indigenas. En mi tesis doctoral que estd a punto de concluir, desarrollé un amplio estudio
acerca de estos pintores y de sus obras, en el marco de una tradicién pictdrica local, inserta a
su vez en la dindmica global de la Monarquia hispanica.

En la identidad pictdrica novohispana se empalman dos tradiciones: una concerniente a la
imagen y otra relativa a los recursos plasticos y tecnoldgicos necesarios para materializarla; es
en este Ultimo aspecto de la tradicion en el que voy a centrar mi analisis. Desde mi punto de
vista “materia e imagen” es un binomio indisoluble. Los nuevos comitentes, los cambios en el
gusto de los consumidores, la escasez de materiales, los impulsos de innovacién de los propios
pintores y los recursos técnicos puestos en juego convierten a la imagen, como expresidn
visual sustentada materialmente, en un complejo en constante evolucién; a partir del estudio
sistematico de la dimensién material de las pinturas de Antonio y Manuel de Arellano,
pretendo ofrecer un correlato que complemente la narracién histérica.

Desde mi punto de vista los Arellano son herederos y continuadores de un cimulo de saberes
aparejados con el “hacer” y el “pensar” la pintura, aspectos que profundizaré a partir del
estudio de algunas de sus obras. Mi investigacién conjunta la indagacion documental con
estudios de laboratorio realizados para caracterizar los materiales y técnicas de obras
representativas de las diferentes etapas del obrador de los Arellano.

Curriculum vitae

Licenciada en restauracion de bienes muebles (ECRO, 2008); Maestra en Historia del Arte (FFL
UNAM, 2012), Candidata a Doctora en Historia del Arte (FFL-UNAM). Investigacién doctoral:
Los Arellano y la pintura del siglo XVIII novohispano.

Desde el 2005 dirigié y coordind proyectos de restauracidon de pintura virreinal y moderna, y
trabajé como docente en la Escuela de Conservacién y Restauracién de Occidente. Desde el
2011 es investigadora en El Colegio de Michoacan A.C., liderando la LGAC Patrimonio Cultural
Material del Laboratorio de Andlisis y Diagndstico del Patrimonio. Forma parte del Grupo de
Estudio de Religidn y Cultura, del Seminario de Pintura Michoacana y del Seminario de Pintura
virreinal del Museo Regional de Guadalajara.

Lineas de investigacion. Vinculos entre materia e imagen en el arte virreinal; Estudio cientifico
y diagndstico de bienes culturales; Evaluacién y manejo de riesgos en el patrimonio cultural;
Disefio y evaluacidn de productos de restauracion.



Alejandro Meza Orozco

Técnico académico
El Colegio de Michoacan, México
alejandro.meza@colmich.edu.mx

Titulo de la comunicacién: Cuando la imagen es un objeto: los estudios materiales de la
pintura novohispana.

Resumen

El estudio de la pintura a partir de la imagen, tanto en su forma como contenido, se ha visto
enriquecido en las ultimas décadas con la consideracion de que cada pintura posee una
dimensién material finita, por lo que las aproximaciones metodolégicas desde su tecnologia y
materiales se han convertido en una constante mas que una excepcion. Bajo esta perspectiva,
una pintura de caballete es, ante todo, un objeto que puede hacer las veces de fuente
primaria; la materia, técnica de factura y transformaciones a lo largo del tiempo se pueden
leer como un texto e interpretar en funcidn de diferentes contextos.

Se presentard un sumario estado del arte para el caso mexicano de los estudios materiales y
tecnoldgicos de la produccion artistica del periodo virreinal novohispano, particularmente la
pintura al 6leo sobre tela. Con los referentes previos de las investigaciones sobre pintura
espafola y andina, en México se ha buscado consolidar una plataforma interdisciplinaria entre
conservadores/restauradores, historiadores del arte y diversos investigadores de las ciencias
experimentales, que aln presenta retos por salvar: sistematizacién de los estudios realizados
por épocas y regiones, bases de datos, incrementar las publicaciones y su difusién, por
mencionar algunos de importancia capital.

Las preparaciones para pintar sobre lienzo, conformadas por un aparejo de carbonato de
calcio y cola sobre el que se aplica una capa de almagre, servirdn como ejemplo de una
tradicion tecnoldgica bien caracterizada en la pintura madrilefia del siglo XVII y que en Nueva
Espafia sera el tipo de preparacidn por excelencia desde el ultimo cuarto del mismo siglo hasta
practicamente cien afios después; cuya difusidn principal parece haber seguido vias alternas a
la palabra escrita o impresa. Se enfatizara en la obra de Diego de Cuentas y otros pintores
novohispanos activos en la transicion del siglo XVII al siglo XVIII.

Curriculum vitae

Licenciado en Restauracion de Bienes Muebles por la Escuela de Conservacion y Restauracién
de Occidente (ECRO) y Licenciado en Disefio para la Comunicacion Grafica por la Universidad
de Guadalajara.

Actualmente es técnico académico adscrito al Laboratorio de Andlisis y Diagndstico del
Patrimonio (LADiPA) de El Colegio de Michoacan, A.C. De 2011 a 2014 se desempefié como
profesor investigador en la ECRO.

Es miembro del Grupo de Estudios sobre Religion y Cultura (GERyC) que agrupa investigadores
de El Colegio de Michoacan, El Colegio de México, la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM), el Tecnoldgico de Monterrey, etc. También es miembro del Seminario de
Pintura Virreinal del Museo Regional de Guadalajara. Entre sus areas de trabajo destacan:
estudio cientifico de bienes culturales, radiologia aplicada al estudio de bienes culturales, asi
como estudio, conservacién y restauraciéon de patrimonio bibliografico y documental.



Miércoles, 15 de marzo de 2017

MANANA

Fundaciéon Camara de Comercio de Sevilla

Salon de actos

SECCION VI. PERMANENCIAS Y
TRANSFORMACIONES EN LA CIUDAD

De arquitectura y ornamentacion

Moderador: Francisco Javier Pizarro Gomez

11°00h. Transicion arquitecténica de las casas palaciegas y jardines barrocos
novohispanos. Ricardo Franco Barrios Rodriguez y Araceli Cérdova Madrigal

(Universidad Auténoma de Tamaulipas, México)

11°20h. El establecimiento de casas religiosas en Sanlicar de Barrameda como
plataforma misional americana. José Maria Vidal Vargas (Universidad de Sevilla,
Espaiia)

11°40h. Arquitectura e ornamento das fachadas de casas senhoriais durienses do século
XVIII: do barroco classicizante ao récoco. Ana Celeste Gléria (Universidade Nova de

Lisboa, Portugal)

12°00h- A importdncia da metodologia e técnicas utilizadas para restaurar o patriménio

azulejar. James Souza (Universidade Salvador, Brasil)

12°20h. Illusiones pictdricas en arquitecturas reales de Granada. Nuria Martinez Jiménez

(Universidad de Granada, Espafia)

12°40h. Lujo textil en el Palacio Virreinal novohispano. Inmaculada Rodriguez Moya

(Universitat Jaume I, Castellon, Espafia)

13°00h. Coloquio
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Ricardo Franco Barrios Rodriguez
Estudiante

Universidad Auténoma de Tamaulipas, México
ricardonadamas0@gmail.com

Araceli Cérdova Madrigal
Profesora

Universidad Auténoma de Tamaulipas, México
cordalig@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Transicidn arquitectonica de las casas palaciegas y jardines barrocos
novohispanos.

Resumen

Las sociedades a través de la historia se han fragmentado en clases y de acuerdo a éstas se comienza a
dividir el concepto de vivienda segln la conveniencia y jerarquizacion social. En la Nueva Espania,
durante el periodo barroco, destacan las edificaciones que muestran el estatus y preeminencia social de
sus ocupantes: la casa- palacio y el jardin. Este estudio abordara un analisis comparativo de la tipologia
arquitecténica de las mansiones palaciales y sus jardines novohispanos como elementos integradores de
todas las artes, desde sus origenes europeos considerando aspectos formales y técnicos a través de
revision historiografica de tratados de la época, investigaciones de campo y publicaciones
contempordneas disponibles. Se considerara para el analisis, el Pensil Mexicano, uno de los ultimos
vestigios de los jardines novohispanos de recreo, asi como la casa y el jardin de Borda, considerado éste
como el Unico jardin novohispano que existe en América para explicar la tipologia de la mansién palacial
y el jardin novohispano en otros palacios y casas barrocas. La exposiciéon contard con tres segmentos. El
primero analizara la tipologia arquitecténica y funcional de las casas-palacio europeas, asi como sus
jardines, sus disefios, ornamentos y plantas, para en un segundo segmento presentar el analisis de los
mismos géneros en la Nueva Espafia, destacando diferencias en su disefio, tipologia y funciones. En el
tercer segmento, se establecerd la transformacién arquitecténica y funcional de estas particulares
edificaciones, explicando las causas socioculturales, histéricas y politicas que determinaron sus cambios
y en un apartado se realizard la explicacidn de los programas actuales de rescate de algunos de ellos.

Curriculum vitae

Ricardo Franco Barrios Rodriguez nacié en 1991 en Tampico, Tamaulipas, México, donde realizd sus
estudios basicos. Tiene estudios en lenguas extranjeras por la Universidad de Relaciones y Estudios
Internacionales. En México, D.F. estudid la secundaria. Realizé sus estudios de nivel medio superior con
especialidad en administracion en el municipio de Cerro Azul, Veracruz, con especialidad en
administracion. Cuenta con conocimientos en Lenguas extranjeras y traduccién adquiridos en la
Universidad de Relaciones y estudios Internacionales en Tampico. Ha atendido cursos referentes a la
Psicologia en la Universidad Valle de México.

Actualmente cursa el 52 semestre de la carrera de Arquitectura en la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo de la Universidad Auténoma de Tamaulipas. Araceli Cérdova Madrigal es originaria de la Cd.
De Meéxico, D.F., egresada de la licenciatura en Arquitectura por la Universidad Autéonoma de
Tamaulipas (UAT). Cuenta con un Diplomado en Historia de la Cultura Mexicana, por la Universidad
Femenina A.C. estudios de Maestria en Docencia en Educacién Superior y doctorante en Ambiente y
Sociedad por la Universidad del Noreste en Tampico, Tam. y Maestria en Arte y Arquitectura
Latinoamericana en la Universidad de Essex, U.K.

Ha laborado profesionalmente en Empresas del ramo de disefio y construccidn arquitectdnica y como
profesionista independiente. Ha participado como docente en Instituciones de educacién superior, en
areas referentes a la Historia y Teoria de la Arquitectura y participado en congresos, coloquios y
simposios relativos a la Arquitectura.

Actualmente se desempefia como docente en la Universidad Auténoma de Tamaulipas en la Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo, donde también asesora tesis y funge como sinodal en exdmenes
profesionales y de postgrado.



José Maria Vidal Vargas

Estudiante de master
Universidad de Sevilla, Espafia
josemarivv@gmail.com

Titulo de la comunicacién: El establecimiento de casas religiosas en Sanlicar de Barrameda
como plataforma misional americana.

Resumen

Sanlucar de Barrameda tras el descubrimiento de América se va a constituir como el principal
antepuerto natural de Sevilla. Esta privilegiada situacién va a favorecer el establecimiento de
ordenes religiosas cuya politica pastoral se orientd hacia América y otros territorios
ultramarinos. La Casa Medina Sidonia, ejercié su patronato y mecenazgo favoreciendo el
asentamiento de la mayoria de los conventos de la ciudad. Trece de las diecisiete fundaciones
religiosas sanluquefias fueron promovidas directamente por los duques en los siglos
modernos.

El convento sanluquefio barroco partiendo de los modelos sevillanos, ocupaba extensas
manzanas y distribuia sus dependencias en torno a varios patios, adaptando su uso a las
funciones de hospederia, seminario para novicios o almacén del matalotaje para las flotas de
Indias. Su compleja fisonomia edilicia debe relacionarse con la tipologia del macroconvento
canario e indiano.

Pero Sanlucar no sélo va a ser plataforma misional hacia América y Filipinas, también van a
partir de ella expediciones de redencidn de cautivos cristianos que mercedarios y franciscanos
realizaron en la Berberia de Poniente. Completa este rico panorama fundacional el colegio
inglés de San Jorge, regido por los jesuitas, que se ocupd de la educacion de los vastagos de la
nobleza catdlica inglesa que se habian refugiado en Espania.

La elevada poblacion regular que llegd a concentrar la ciudad generard diferentes
consecuencias, tanto en el desarrollo de los propios monasterios, como en la transformacion
urbana de la ciudad, marcando su fisionomia hasta la actualidad.

Curriculum vitae

2011 - 2015: Grado en Historia, Universidad de Sevilla.

2015 - actualidad: Master en Estudios Historiograficos avanzados en la Edad Moderna,
Universidad de Sevilla.

2016 — actualidad: Master de Profesora en Educacidon Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacién Profesional y Ensefianza de Idiomas, Universidad de Cadiz.

Inglés: Medio B1

Cursos, Diplomados, Congresos, Concursos, Proyectos Humanitarios :

Curso de Lengua Extranjera en Londres (60 horas)

Curso Escuela Internacional Andalucia Atlantica. De Sevilla a Sanlicar de Barrameda,
organizado por la Universidad Paris — Sorbonner, Universidad de Sevilla y Fundacién Casa
Medina Sidonia (8-12 de febrero de 2016).



Ana Celeste Gldria

Bolseira de doutoramento da
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Universidade Nova de Lisboa, Portugal
anacelesteg@gmail.com

Titulo de la comunicacidon: Arquitectura e ornamento das fachadas de casas senhoriais
durienses do século XVIII: do barroco classicizante ao récoco.

Resumen

A extensa Regido Demarcada do Douro apresenta-se como um verdadeiro palco experimental
da arquitectura barroca desenvolvida a norte de Portugal, durante o século XVIIl. Tomando
como ponto de partida o estudo da casa senhorial duriense, constata-se a existéncia de dois
programas arquitectonicos e decorativos, se por um lado enquadrado na matriz erudita
europeia de forte pendor classicizante, por outro, enquadrado num barroco final, ja rococd, de
grande opuléncia e até mesmo de exagero. Estes programas sdo sobretudo visiveis nas
fachadas das casas, e em particular, nos portdes, portais, janelas, varandas balcdes, etc.,
através da disposicao de diversos e diferentes elementos decorativos que enriguecem todo o
conjunto, revelando um grande cuidado artistico e precisdo técnica. Os proprietdrios
utilizaram tais elementos, na medida em que a fachada das suas casas funcionaria como um
primeiro cartdo-de-visita, isto é, representativo ndo sé da casa enquanto objecto edificado,
mas também da casa enquanto representac¢do da familia nobre que a detinha.

A presente proposta, baseada na apresentacdo de uma seleccdo de casos de estudo mais
significativos, pretende debater os programas arquitecténicos e decorativos das fachadas das
casas senhoriais durienses, particularizando o gosto aplicado, do barroco classicizante ao
rococd, que a nosso ver se relacionam com um conjunto de particularidades. S3o elas: a area
geografica em estudo; a proximidade com alguns dos grandes centros artisticos do norte do
pais; por conseguinte, a circulagdo de mestres de obras e arquitectos, e respectivas
bibliotecas, com seus tratados de arquitectura, escultura e outros; além das novidades
artisticas que chegariam certamente a esta zona remota do pais.

Curriculum vitae

Doutoranda em Histéria da Arte Moderna, na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas /
NOVA, com bolsa individual de Doutoramento FCT [SFRH/BD/86280/2012], com o projecto “A
Casa Nobre na Regido Demarcada do Douro”, orientada pelo Prof. Doutor Carlos Alberto
Moura.

Mestre em Patrimdnio - esp. Patrimdnio Artistico pela mesma instituicao.

Entre 2010-2012, foi bolseira de investigacdo no projecto de I&D “Tratados de Arte em
Portugal / Art Treatises in Portugal” [PTDC/EAT-EAT/100496/2008], coordenado pelo Prof.
Doutor Rafael Moreia e acolhido pelo Centro de Histéria d’Aquem e Alem Mar da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da NOVA.



James Souza

Estudiante
Universidade Salvador, Brasil
james.arcd@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: A importancia da metodologia e técnicas utilizadas para restaurar o
patrimonio azulejar.

Resumen

A importancia do Patrim6nio Histdrico torna fundamental os esforgcos por sua conservagao,
principalmente quando consideramos os diversos agentes e fatores que favorecem a sua
degradacao.

Os registros técnicos sobre acervos de azulejos do periodo colonial e imperial brasileiros ainda
sdo faltos, principalmente referente ao uso técnico de materiais utilizados e seus sistemas
construtivos caracteristicos por um passado tecnoldgico. Reconhecido, portanto,
tradicionais. A presente pesquisa tem por objetivo apresentar técnicas de intervenc¢oes
realizadas durante a restauracdo dos painéis de azulejos histéricos, presente na edificacdo
religiosa da Igreja do Santissimo Sacramento do Paco, do inicio do século XVII, localizada no
centro histérico da cidade de Salvador-Bahia. Integrando o acervo arquiteténico e paisagistico
com inestimavel valor cultural, considerado como Patriménio Mundial pela UNESCO em 1985.
Porém o conteldo ndo se trata apenas em demostrar e discutir as metodologias aplicadas
durante o processo de restauracdao, mas na reflexdo e analise da necessidade em realizar
procedimentos conscientes em acervos com patologias e condi¢des similares identificadas nos
painéis de azulejos presente no patrimonio edificado.

Dessa forma, esse estudo propdem solucGes praticas favordveis ao meio ambiente e ao
patriménio material, permitindo salvaguardar e prolongar a durabilidade estrutural das pecas
através da estabilidade dos materiais preservando a longevidade do conteldo iconografico
junto a sua autenticidade quanto aos valores culturais no contexto historico-artistico, como
também minimizar problemas constantes cuja as causas estdo relacionadas as condi¢Oes
climaticas devido as intemperes que ocorrem proximas ao litoral e a agressiva e presente
atuacdo da salinidade que simultaneamente com a umidade do ar proporciona um alto grau
de solubilidade que ao passar do tempo infiltra sobre a alvenaria estrutural prejudicando e
acentuando o avancgo da deterioragdo do acervo de revestimento parietal religioso.

Curriculum vitae

Graduando em Arquitetura e Urbanismo. Técnico em Restauro e Conserva¢do. Técnico em
Comunicagdo Visual.

Formacdo complementar: Principios de Quimica de Materiais em Restauro: Propriedades,
Deterioracdo e Andlises Quimicas; Preservacdo do patrimOnio Literdrio: Conservagdo e
Restauracdo obras raras; Iconografia: Conceitos, Resgate e Tratamento de acervos;
Conservacdo preventiva de acervos; PatrimOnio Sacro: Histéria, Preservacdo, Restauro;
Capacitacdo Educacdo Patrimonial: bem cultural como ferramenta para educacao e cidadania.;
Curso de Gestao e Pratica de Obras de Conservacdo e Restauro do Patrimonio Cultural.
Experiéncia profissional: Projeto de restauragdo e conservagdo, Acervo igreja da Ordem
Terceira N. Sra. da Conceicdo da praia. Cargo: Técnico em Restauro; Restauracdo da Igreja
Nossa Senhora Do Paco. Cargo Técnico em Restauracdo.
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Investigadora
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Titulo de la comunicacidn: llusiones pictéricas en arquitecturas reales de Granada.

Resumen

La pintura mural en Granada hunde sus raices en el periodo musulman. Sin embargo, es en el
siglo XVI cuando se asiste a un periodo de excepcional esplendor, gracias al ornato pictorico de
las estancias imperiales de la Alhambra a cargo de los pintores Julio Aquiles y Alexander
Mayner, seguidores de Giovanni da Udine.

La magnitud de las obras de las Casas Reales de la Alhambra, encabezadas por el maestro
mayor Pedro Machuca, motivo la participacidn de otros artistas como Nicolao de Génova y de
pintores locales que aprendieron las técnicas al fresco y al temple sobre muro magistralmente
empleadas por Aquiles y Mayner. Asi pues, tras la desaparicién de los maestros, pintores
locales como Pedro Robles, Miguel Quintana o Juan Paez desarrollaron su labor pictérica,
equidistantes al trabajo de artistas foraneos tan relevantes como Antonio Semini, pintor de las
casas de Alvaro de Bazadn. De esta forma, las nuevas construcciones materializaron la
internacionalizacién de la pintura mural renacentista impulsada por el intercambio cultural y
artistico de los nuevos habitantes de la capital del Darro.

A pesar de todo, este impulso se fue difuminando por lo que no se asiste al florecimiento de la
pintura mural hasta el siglo XVIII. Acorde con el gusto barroco, los principales edificios
religiosos cubrieron sus paredes con espléndidos programas iconograficos que facilitaban la
didactica religiosa.

Afortunadamente, los avatares del tiempo han dejado muestras de este excepcional periodo
como vemos en el extraordinario Peinador de la Reina de la Alhambra, el Sancta Santorum de
la Cartuja, la iglesia de San Jerénimo o la Basilica de San Juan de Dios y, ademas, han
consolidado una tradicién pictérica que se advierte afios después en las fachadas de la Carrera
del Darro y en multiples locaciones urbanas que ensalzan la importancia del estudio de estas
técnicas pictdricas para difundir el conocimiento sobre la ciudad y poner en valor el rico
patrimonio granadino.

Curriculum vitae

Licenciada en Historia y Master en Historia del Arte, Conocimiento y Tutela del Patrimonio
Historico por la Universidad de Granada. Ha participado en numerosos congresos
internacionales y nacionales como el XXI Congreso Nacional de Historia del Arte (Santander,
2016), Congreso Internacional “La Cultura y la Ciudad. Imagen y representaciones de lo
urbano, ciudades histdricas y eventos culturales” (Granada, 2015) o el Simposio Internacional
Arte, Tradicién y Ornato en el Barroco Andaluz (Cérdoba, 2014)). En la actualidad es
investigadora del programa de doctorado de Historia y Artes de la Universidad de Granada y
miembro del Grupo de Investigacién HAR2014-52061-P «La copia pictérica en la Monarquia
Hispanica (Siglos XVI-XVIII)» del programa estatal de fomento de la investigacién cientifica y
técnica de excelencia. Subprograma Estatal de Generacién del Conocimiento del Ministerio de
Economia y Competitividad del que es investigador principal David Garcia Cueto. (Fecha de
concesion 2015).
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Titulo de la comunicacién: Lujo textil en el Palacio Virreinal novohispano.

Resumen

Esta comunicacion revisa el uso de tejido ricos en la corte novohispana. El punto de partida es
la necesidad de que los gobernantes novohispanos se destacaran del resto de la poblacién a
través del uso de tejidos ricos. El virrey, como personificacién del poder regio y de la elite
nobiliar hispana, no sélo tenia el deber de mostrarse en todo acto publico con el mayor decoro
posible, sino que debia velar por la adecuada decoracidon de la Casas Reales, en teoria
residencia real, en la practica residencia del virrey y de los principales poderes del virreinato.
Se analiza a continuacién la decoracion interior de las Casas Reales, Palacio Real o Palacio
Virreinal, con las noticias y documentacidn existente de los siglos XVII y XVIIl. Desde muy
temprano los virreyes se quejaron de las malas condiciones de su alojamiento y de la
necesidad de rodearse de un entorno adecuado. Los virreyes decoraban las Casas Reales con
los ajuares que traian en sus abultados equipajes. La necesidad de ostentacién de los virreyes
provocd que en muchas ocasiones los gobernantes se aprovecharan de su posicidn para
enriquecerse y para rodearse de objetos lujosos durante su gobierno. La presencia de un
Palacio Real revestido en su interior de damascos y terciopelos, con bordados dorados, y con
lujosos muebles y decoraciones, como nos trasladan la documentacién y las relaciones
festivas, nos permite acercarnos a la suntuosidad que la corte virreinal novohispana tuvo una
vez, o al menos, en algunas ocasiones. Durante los Ultimos afios del virreinato, los virreyes
siguieron realizando pequefas obras de renovacidn de sus viviendas para acondicionarlas a
cada nueva asuncién del poder, arreglando vidrieras y tapicerias. No obstante, al iniciarse el
siglo XIX el palacio estaba de nuevo deteriorado y sucio.

Curriculum vitae

Profesora Titular de Universidad en el Departamento de Historia, Geografia y Arte de la
Universitat Jaume |. Su investigacion se centra en la iconografia del poder, tanto en Espaia
como en |beroamérica, desde la etapa colonial hasta el siglo XIX inclusive. En torno a dicha
tematica ha publicado los libros La mirada del virrey. Iconografia del poder en la Nueva Espafia
(UJI, 2003); junto con Victor Minguez, Las ciudades del absolutismo. Arte, urbanismo vy
magnificencia en Europa y América durante los siglos XV-XVIII (UJI, 2006); El retrato en México:
1781-1867. Héroes, emperadores y ciudadanos para una nueva nacion (CSIC, 2006); junto con
Victor Minguez y Pablo Gonzdlez, La fiesta barroca. El Reino de Valencia, 1599-1802 (UJI,
2010), junto con Victor Minguez, Pablo Gonzalez y Juan Chiva, La fiesta barroca. Los virreinatos
americanos, 1560-1808 (UJI, 2012); y editora de Arte, poder e identidad en Iberoamérica. De
los virreinatos a la construccidon nacional (UJI, 2008), Visiones de un Imperio en Fiesta (UJI,
2016), entre otros.
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11°00h. El final de la fiesta barroca: mascaradas en Andalucia y América. Francisco
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(Universidade do Porto, Portugal)
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(Museo Diocesano de Arte Sacro de Orihuela, Espafia)
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13°00h. Coloquio

27



Francisco Ollero Lobato

Profesor titular
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
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Titulo de la comunicacidn: El final de |a fiesta barroca: mascaradas en Andalucia y América.

Resumen

Las mascaradas constituyeron uno de los espectaculos festivos de mayor éxito en el mundo
hispanico durante el Barroco. Se trataba de un cortejo formado por la sucesidn de cuadrillas y
carros moviles, donde ornato y personajes configuraban escenas metafdricas o alegoricas de
caracter serio o burlesco. La expansién de la mascarada por la Peninsula Ibérica y América
tendra lugar durante la implantacidn clasicista del siglo XVI.

Su éxito debe atribuirse a la creacidn en la mascarada de un espectaculo total, donde comedia,
musica, danza y todo tipo de elementos parateatrales tenian cabida. El espectador se
integraba asi en un discurso en el que mediante recursos retodricos y la seduccion de los
sentidos se extraia una aceptacién individual de los valores comunes a la sociedad hispdnica.
El presente trabajo se centra en la evoluciéon de las mascaradas durante los afos de la
llustracién y hasta la emancipacidn americana. Se constatara en esa etapa un camino hacia la
claridad alegdrica en linea con el pensamiento racional ilustrado. Ornamento y el emblema
quedaran aminorados a favor de la verosimilitud y la misién moral de la fiesta. Se potenciara
la vision arqueologizante y de restitucién de la Antigliedad como un fin en si mismo para el
espectaculo. El caracter burlesco, que servian para contactar con el gran publico, serd
paulatinamente eliminado, y con ello se auspiciara la desaparicién de este género festivo. Sin
embargo, el éxito popular de estos cortejos permitirda la continuidad de determinados
aspectos de los mismos, como la traslacién de la capacidad alegdrica de la mascarada barroca,
antes destinada a exaltar trono y el altar, hacia el servicio a los héroes de la nueva sociedad
laica del siglo XIX.

La paulatina eliminacién de la mascarada tendra su alter ego en la hegemonia del teatro a lo
largo de la América hispana. Ello implicara la prohibicidn de actividades que eran propias de las
mascaradas, y la mudanza hacia el edificio teatral de la escena callejera caracteristica de esos
cortejos. Este periclitar se convertira en ejemplo de la desaparicidn de la fiesta barroca global y
publica con misidn introspectiva, para convertirse en un espectaculo de ocio y de pretensién
moralizante.

Curriculum vitae

Profesor Titular de Historia del Arte en la Universidad Pablo de Olavide de Sevilla, donde
imparte su docencia en el Grado de Humanidades y en diversas asignaturas del Master Arte,
Museos y Gestion del Patrimonio Histdrico, del que es director.

Las lineas de investigacion principales que viene desarrollando en los ultimos afios estan
relacionadas con la arquitectura barroca y de la llustracién en Espaia y América, con atencién
particular a las ceremonias y fiestas publicas. Es autor de diversas publicaciones relacionadas
con estos contenidos, destacando en los ultimos afios El barrio de la Laguna de Sevilla. Disefio
urbano, Razon, y burguesia en el siglo de las Luces. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2012, y La
plaza de San Francisco de Sevilla, escena de la fiesta barroca. Granada: Editorial Monema,
2013.
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Titulo de la comunicacién: Desmontando el Barroco: criticas a las fiestas publicas sevillanas
del XVIII.

Resumen

En la presente comunicacién ofreceremos una vision panoramica de las fiestas publicas
sevillanas, con especial atencién a las proclamaciones reales de Fernando VI (1746) y Carlos IV
(1789). Aprovechando el clima de distensidn y relativa permisividad que abre el ciclo festivo, la
opinién publica alza su voz en multitud de papeles publicos (manuscritos o impresos) en los
gue manifiesta su parecer sobre los festejos, los adornos, el discurso festivo... pero también
sobre el panorama cultural y politico: las relaciones institucionales, las tensiones y conflictos
entre los grupos de poder... En este sentido, podemos considerarlos como el contrapunto a la
visidn oficial y ritualizada de la fiesta, la mirada barroca.

Efectivamente, a mitad de siglo parece haber cristalizado un género editorial alternativo a las
tradicionales férmulas informativas (Descripciones, Noticias...) y a las Relaciones oficiales,
“otro periodismo” en palabras de Tedfanes Egido, que representa el avance del paradigma
critico. Contamos con un corpus suficiente (sobrepasa los cien registros) que nos permite
plantear una revision metodolégica de los estudios sobre la fiesta en el siglo de la Ilustracion,
basandonos en esta mirada critica que nos habla del agotamiento del discurso barroco.
Aunque el objetivo inicial de estos papeles es criticar los defectos de los festejos del bando
rival, su intencionalidad es de mas hondo calado, entrando en el terreno de lo politico. Son
auténticas “guerras de pluma”: la polémica de 1746 participa de la corriente antijesuitica que
pretende desplazar a esta orden de los espacios de poder, mientras que la de 1789 enfrenta a
universitarios y dominicos por el control de la educacidn superior. Dos polémicas separadas en
el tiempo pero con bastantes puntos en comun que nos permiten afrontar la evolucion de la
fiesta y la transformacién del discurso, asi como las reticencias al cambio y las nuevas
propuestas ilustradas.

Curriculum vitae

Licenciada en Periodismo (1997) y en Historia (1999) por la Universidad de Sevilla, y fue
Alumna Honoraria del Departamento de Periodismo | 2006-2007.

Defendid su tesis doctoral en 2009, dirigida por la Dra. D2 Carmen Espejo Cala: La polémica
cientifico-filoséfica de la Universidad contra los tomistas en la Sevilla de 1789. La edicion de
Relaciones de fiesta en tiempos de desorden. Satira, critica y oposicidn politica con motivo de
la proclamacién de Carlos IV.

Pertenece a la Sociedad Internacional para el Estudio de las Relaciones de Sucesos (SIERS) y a
la Sociedad Espafiola de Estudios del Siglo XVIIL.

Sus trabajos se investigacién se han centrado en la descomposicion del sistema informativo
absolutista en la Sevilla de finales del siglo XVIII, con especial atencidn a las relaciones de fiesta
y el desarrollo de la prensa popular, especialmente de aquellos papeles contrarios al orden
vigente.
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Titulo de la comunicacién: Entre el gdtico, el barroco y la contemporaneidad: polémicas
alrededor de las imagenes vestidas de la Virgen en Portugal y Espafia.

Resumen

A pratica de vestir imagens sacras no contexto Cristdo parece remontar a dita Idade Média
mas nao existem duvidas de que alcangou o seu maior esplendor e preeminéncia durante o
Barroco, apesar das insistentes reprovacdes institucionais.

Considerado um fendmeno mediterrdnico, encontra-se ainda hoje muito presente na
Peninsula Ibérica, claramente mais expansivo em Espanha do que em Portugal, tendo-se
espalhado por a¢do destes noutras regides, nomeadamente na América Latina, onde obteve
enorme sucesso.

E em Sevilla que se encontram as mais antigas imagens de vestir que se conhecem. Falamos da
Patrona da Cidade, a Virgen de los Reyes (Catedral), atribuida ao século Xlll e tradicionalmente
associada a San Fernando, e as restantes imagens “fernandinas”: a Virgen de las Aguas (San
Salvador) e as Virgenes de los Reyes de San lldefonso e de San Clemente. Embora as duas
Ultimas apresentem estruturas bastante posteriores, cré-se que todas terdo sido vestidas
desde a sua origem.

Muitas outras imagens de linguagem goética, ndo sendo inicialmente de vestir, passaram a sé-lo
a dada altura, o que geralmente levou a ocorréncia de mutilagdes nas esculturas,
habitualmente nos séculos XVII-XVIIl. Sdo inumeros os exemplos dessas transformacdes, mas
nomeamos aqui apenas a Virgen de Valme (Dos Hermanas), a Virgen de la Gracia (Carmona)
ou a Virgen de la Merced (Mercedarias de la Asuncidn, Sevilla).

O uso de faustosos téxteis e joias foi uma parte inegavelmente importante para o culto de
diversas invocagOes e para o cardcter da festa religiosa ibérica, o que ainda hoje se percebe
pelas inimeras procissdes que decorrem nas ruas de Sevilha e que tém como protagonistas
imagens vestidas.

Este paper pretende entender a evolucao de tais imagens devocionais em Portugal e Espanha,
tendo em conta as transformacgdes das esculturas e a polémica em torno das mesmas, a
extensdo dos enxovais e a vivéncia das procissoes.
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Licenciada em Histdria da Arte pela Universidade de Coimbra (2012) e Mestre em Histéria da
Arte Portuguesa pela Universidade do Porto (2014) com uma dissertacao sobre “Imagens de
Vestir em Aveiro”. E atualmente estudante do Doutoramento em Histdria da Arte Portuguesa
pela mesma Universidade, onde prossegue a sua pesquisa sobre Imagens de Vestir Marianas
em Portugal e no ambito do qual realiza correntemente uma estancia de investigacdo na
Universidad de Sevilla. Bolseira da Fundac¢do para a Ciéncia e Tecnologia, colaboradora do
CITCEM no grupo Sociabilidades, Praticas e Formas de Sentimento Religioso e autora de varios
artigos e comunicagdes internacionais sobre Imagindria de Vestir e a Arte e Historiografia da
Arte oitocentistas em Portugal.
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Titulo de la comunicacién: Aproximacién a la ceremonia del bautismo en el sur de Lugo.

Resumen

El bautismo de un recién nacido era la ceremonia en que se le daba entrada a la Iglesia Catdlica
y a su comunidad; sin embargo, pese a la importancia simbdlica de esta celebracion, el valor
que le daba la poblacién no se traducia en ostentosas celebraciones, llegando a ser un acto
rutinario que no alteraba la vida diaria de los feligreses.

La principal transcendencia del bautismo recaia en las redes sociales que se creaban con los
padrinos escogidos junto con la eleccion del nombre del bautizado; pero, junto a estos
aspectos que cobraban importancia tras la ceremonia, habia otros que nos informan sobre el
valor que se le daba a la propia ceremonia tales como la celebracién del bautismo durante la
misa parroquial o los testigos.

El Concilio de Trento estableci6 numerosos cambios en el sacramento bautismal que
abarcaron desde la propia metodologia del bautismo hasta las consecuencias sociales del
mismo. Sin embargo, estos cambios no fueron adoptados por toda la poblacién ni las
autoridades eclesidsticas persiguieron con igual vehemencia la no aplicacién de dichos
cambios, asi lo demuestra su pervivencia hasta el siglo XIX en ciertos casos.

Nuestro objetivo es, con la informacidon que nos proporcionan los libros bautismales y otro tipo
de documentacion eclesidstica, analizar el entorno de dicha celebracion en diversos aspectos
como las personas presentes, el dia y hora de celebracidn asi como otros rituales existentes en
la administracion de este sacramento. Haremos un especial énfasis en aquellos aspectos
prohibidos por el concilio tridentino y los factores que contribuyeron a su persistencia. Para
ello, utilizaremos de base diferentes parroquias del sur de la provincia de Lugo tratando de
abarcar el mayor arco cronoldgico posible desde el siglo XVI hasta finales del siglo XIX.

Curriculum vitae

Graduada en Historia por la Universidade de Santiago de Compostela, donde también realizé
el Master en Formacién de Profesorado de Educacién Secundaria en la especialidad de
Ciencias Sociales. Actualmente, doctoranda en el departamento de Historia Medieval e
Moderna de la Universidade de Santiago de Compostela con una beca FPI del Ministerio de
Educacién en el Proyecto HAR2014-52667-R “El monte comunal en Galicia desde comienzos de
la edad moderna a la actualidad: de soporte de un viejo complejo agrario a recurso
medioambiental y patrimonio paisajistico”.

Sus investigaciones se centran en distintos aspectos de la sociabilidad campesina en el marco
parroquial de la Galicia interior entre los siglos XVI-XIX. Ha realizado comunicaciones en
diversas jornadas y congresos nacionales como el Congreso de la Fundacidn Espafiola de
Historia Moderna en Zaragoza en 2016. A lo largo del préximo afio seran publicados varios
articulos de su autoria centrados en el padrinazgo bautismal.
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Titulo de la comunicacion: El ceremonial de entrada de los obispos y arzobispos en tierras
americanas: La tradicidn espafiola en Iberoamérica.

Resumen

En el siguiente trabajo se analiza la manera de representar el poder de la Iglesia a través del
ceremonial de entrada de los obispos para la toma de posesion de los territorios pastorales
tanto en Espafia como en Iberoamérica. Para ello, se establecen paralelismos y diferencias
entre la representacion del poder tanto civil como eclesidstico en la Peninsula y en el
continente americano durante el barroco, y como incide en la construccidon de la identidad
cultural y nacional de los territorios americanos anexionados por los espafioles.

El andlisis comparativo de las ceremonias de entrada triunfal de los virreyes muestran grandes
similitudes con las antiguas entradas publicas de los obispos en las sedes episcopales
espanolas. En este sentido, hemos establecido como nucleo comparativo la sede episcopal de
Orihuela, que conserva la tradicidn de las entradas publicas de los obispos tal como se hacia a
lo largo de toda la edad moderna, y se ha puesto en relacién con distintos ejemplos
iberoamericanos estudiados por otros autores. Una costumbre, practicamente desaparecida,
que fue trasladada a Iberoamérica siguiendo el modelo del ceremonial que se desarrollaba en
la metrépoli.

En este estudio exponemos el simbolismo y el significado de esta secular tradicion, donde los
origenes marcan el sentido que se le otorga a una costumbre arraigada en los albores del
cristianismo, y que forma parte de la practica de afianzamiento del catolicismo en los
territorios donde es necesario establecer el poder eclesidstico, como si se tratara de un mito
fundacional donde la religidn, la fe y la creencia establecen las bases de una costumbre que la
sociedad adopta en su territorio como propia y forma parte de la identidad de dicho nucleo
poblacional.
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Mariano Cecilia Espinosa es Doctor en Historia del Arte por la Universidad de Murcia. Doctor
en Geografia Humana por la Universidad de Alicante. Master en educacién y Museos.
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Ruiz Angel es Doctora en Geografia Humana por la Universidad de Alicante. Master en
Educacién y Museos. Patrimonio, Identidad y Mediacién Cultural, licenciada en Historia.
Conservadora del Museo Diocesano de Arte Sacro de Orihuela, directora de actividades en la
empresa municipal Orihuela Cultural, S. L.. Excmo. Ayuntamiento de Orihuela. Responsable del
area de Turismo de la Comision Diocesana para los Bienes Culturales de la Iglesia, obispado de
Orihuela — Alicante.



Laura Luque Rodrigo

Profesora sustituta interina
Universidad de Jaén, Espafia
llugue@ujaen.es

Titulo de la comunicacion: El ceremonial de las entradas solemnes de los prelados en sus
didcesis. Algunos ejemplos de Andalucia Oriental.

Resumen

El ceremonial de la entrada solemne del obispo en la capital de su didcesis, desde la Edad
Media, fue una forma de manifestacién de poder episcopal que marcaba la diferencia de
estatus del prelado con respecto a los otros poderes de la ciudad y donde intervenian
practicamente todas las artes. Aunque sus origenes son medievales, fue durante el barroco
cuando el protocolo alcanzé mayor codificacidon y boato. El Ceremoniale Episcoporum (1600)
normalizé el ritual para todo el orbe catdlico, permaneciendo inmutable hasta el Concilio
Vaticano Il. El estudio de las entradas solemnes nos permite conocer con mayor profundidad la
magnificencia de los obispos en las ciudades, y si bien hasta la fecha no conocemos imagenes
de las arquitecturas efimeras, si que nos han llegado descripciones que nos ayudan a recrear
una imagen de cémo eran estos fastos. En Andalucia Oriental, el ceremonial siguid los canones
comunes, detectandose algunas diferencias entre ellas.

En este trabajo se estudiara de forma general la evolucién del Ceremonial y se analizaran sus
distintos aspectos, ejemplificados con varios casos de las didcesis de Jaén, Mdlaga, Almeria,
Guadix y Granada, desde el siglo XVI a la actualidad. Con ello se comprendera mejor la
importancia de los prelados en las ciudades y como manifestaban su poder a través del arte.
Desde las vestimentas, hasta los edificios pasando por arquitecturas efimeras, orfebreria,
pintura, representaciones teatrales y luminarias, servian para ensalzar la figura mas elevada
dentro de la jerarquia de la ciudad, dado que en su persona se reunian poderes terrenales y
celestiales. Entre todo esto, destaca la localidad previa a la jornada de ingreso en la capital, ya
que solia contar con una residencia obispal y la presencia de la plaza, la catedral y el palacio
episcopal como telén de fondo esencial para las fiestas.

Curriculum vitae

Doctora en Historia del Arte, es profesora sustituta interina en la Universidad de Jaén. Sus
investigaciones siguen dos lineas, por un lado en relacidon a su tesis Doctoral "Los Palacios
Episcopales en Andalucia Oriental. Lecturas de Significacién", sobre arquitectura de la Edad
Moderna y Contempordnea y por otro, ha desarrollado otra linea vinculada al arte
contemporaneo y ultimamente el arte urbano. Ha trabajado en los inventarios de bienes
muebles de la Catedral de Jaén, la Diputacién Provincial y la Universidad de la misma ciudad.
Ha participado en mas de veinte congresos, publicado numerosos articulos, capitulos y libros,
participado en proyectos de investigacién e innovacién docente y coordinado mds de una
veintena de actividades de difusién. Pertenece al grupo de investigacién Arquitecto Vandelvira
(HUM 573) y al grupo Observatorio de Arte Urbano vinculado al GEIIC y es miembro del comité
editorial de las revistas Mural Street Art Conservation y Galeria Abierta.
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Titulo de la comunicacién: Circulacion de estampas espafiolas en la pldstica quiteia del siglo
XVIII.

Resumen

El fendmeno de la circulacién de estampas entre Europa y América en la Edad Moderna tuvo
una gran trascendencia en la divulgacion de iconografias y estilos artisticos en un continente
tan alejado de la metrdpoli. En la Real Audiencia de Quito, durante el siglo XVII detectamos
una discreta utilizacion de grabados realizados en Espafia entre los artistas locales. En
comparacion con la estampa espanola, las flamencas y holandesas fueron las mas utilizadas.
Pero esta situacidn cambid notablemente en la siguiente centuria, en la que hemos constatado
una presencia de estampas espafiolas significativamente mayor, en pintura y escultura. Fueron
determinadas iconografias y estampas devocionales, generalmente de progenie peninsular, las
que pasaron a Quito, probablemente por el apego que profesaban a determinada advocacion
algunos personajes llegados a la ciudad durante esta centuria, o también por deseo de
religiosos de las diferentes drdenes establecidas en la capital. En un momento en que la
Academia de Bellas Artes de San Fernando ejercia un notable influjo sobre aspectos
iconograficos vy estilisticos, desde esta Institucion y su entorno se difundieron algunas de estas
iconografias. Asimismo, estampas devocionales, algunas eminentemente populares, se
emplearon frecuentemente en este siglo y parte del siguiente, en un fendmeno de
perpetuacion de modelos barrocos durante el siglo XIX muy caracteristico del arte quitefo.

En este texto analizamos el empleo que se hizo de estas estampas en Quito y su Real
Audiencia, tema poco estudiado hasta la fecha. Aportamos ejemplos de los grabados mas
difundidos en la zona, y de otras estampas cuya utilizacién fue puntual. Finalmente, nos
centramos en la amplisima difusion que tuvieron en estos territorios las estampas de
reproduccion de Juan Antonio Salvador Carmona, cuyo éxito en Quito podria equipararse al de
los grabados de los Klauber, dominantes en las preferencias de los comitentes y artistas locales
en los lustros anteriores.
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Doctor en Historia del Arte y Profesor Contratado Doctor en el Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Sevilla. Titulado Superior en Organo (Conservatorio Superior de
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de Doctorado. Académico correspondiente de la Academia Ecuatoriana de Historia
Eclesidstica. Director del SGI Fototeca-Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla.

Su Tesis Doctoral abordd el estudio de la Pintura Quitefia virreinal, centrandose en Miguel de
Santiago, al que ha dedicado dos monografias (Quito, FONSAL, 2008, y Sevilla: El pintor quitefio
Miguel de Santiago, US, 2013), y articulos sobre su obrador y la pintura barroca quitefa.
También es autor de Pintura y sociedad en Quito en el siglo XVII (Quito, PUCE, 2011). Ha
participado en varios proyectos de investigacidon de [+D+i, relativos a las relaciones artisticas
entre Andalucia y América y al estudio de los 6rganos histdricos.
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Titulo de la comunicacion: ¢ Qué miraba el fariseo? Copia y malinterpretacién de grabados en
la plastica barroca portuguesa.

Resumen

Esta comunicacion pretende poner de manifiesto las deudas de la plastica barroca portuguesa
respecto a grabados impresos en distintos territorios europeos, fundamentalmente, los
correspondientes a las actuales Bélgica y Alemania.

Los ejemplos que aqui presentamos —y que nuestra investigacidn saca por primera vez a la luz,
estando todavia inéditos la gran mayoria de ellos— abarcan tres soportes diferentes (pintura
sobre azulejo, lienzo y madera) y dos tipos de representaciones (descriptivo-narrativas y
emblematico-alegdricas) y proceden de un amplio elenco de centros, a saber: la capilla de
Nossa Senhora de Cervaes, la iglesia del convento de Nossa Senhora da Penha de Franga en
Braga, la iglesia de la Misericérdia de Viana do Castelo, la iglesia del convento de Jesus de
Setubal, la iglesia de la Misericérdia de Peniche, la iglesia del convento de S3o Jodo de
Tarouca, la iglesia de S3o Salvador de Coimbra, la iglesia de Nossa Senhora de Tocha, la Capilla
de Nossa Senhora da Esperanca en Abrunhosa, la Catedral de Braga y la sala capitular del
convento de Santa Marinha da Costa en Guimaraes.

Los ejemplos seleccionados nos permitirdn mostrar el grado de literalidad que acusan estas
imagenes ‘aplicadas’ y algunas extrafiezas iconograficas que en ocasiones se constatan fruto
de una malinterpretacién del referente grabado. Asimismo, a través de ellos pretendemos
evidenciar por qué es preciso manejar con cautela los términos de ‘originalidad’ y ‘fuente
directa’ cuando se establecen comparaciones entre estampas y consecuencias plasticas.
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desarrollando su trabajo en el CEPESE de Oporto, el Museo Plantin-Moretus de Amberes y el
Stirling Maxwell Centre de Glasgow. Su investigacion se centra en la influencia de Ia
emblematica y los grabados narrativos sobre la plastica barroca de la Peninsula Ibérica y
América Latina; en torno a esta tematica sus publicaciones mas recientes son: Grabados de
Augsburgo para un ciclo emblemdtico portugués: los azulejos de la Iglesia del Convento de
Jesus de Setubal, Serie Anejos de Imago, n? 6, Valencia, Universitat de Valéncia, 2016; “The
Wide and Narrow Path: the Cell of Father Salamanca (Cuzco) in light of Drexel’s Gymnasium
Patientiae”, en P. Germano Leal (ed.): Emblems in Colonial Ibero-America: To the New World in
the Ship of Theseus , Glasgow Emblem Studies vol. 18, Glasgow, University of Glasgow, 2017;
“A Play on Emblematics: Reworking the Schola Cordis into a Marian Catholic Programme of
Applied Emblems”, Word & Image. A Journal of Verbal/Visual Enquiry, en prensa.
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Titulo de la comunicacidon: La difusién de L’Arbor dell’Ordine de Oliviero Gatti. El caso de dos
pinturas del siglo XVII de S3o Jodo Novo (Porto).

Resumen

O presente trabalho tem como principal objetivo o estudo de duas telas que pertenceram a
igreja de S3o Jodao Novo do Porto e que hoje se encontram no Museu Nacional Soares dos Reis,
da mesma cidade. O tema reporta a uma Arvore da Ordem dos Eremitas de Santo Agostinho,
na qual estdo representados os mais importantes elementos que contribuiram para a
constituicdo e desenvolvimento desta Instituicdo religiosa. As pinturas foram encomendadas
por esta Ordem a um pintor desconhecido e destinaram-se aos muros laterais da capela-mor
da sua Igreja na cidade do Porto. A investigacdo foi desenvolvida no ambito da dissertacdo de
Mestrado em Histéria da Arte Portuguesa, na Faculdade de Letras da Universidade do Porto e
permitiu novas leituras sobre o conhecimento destas telas e a abertura de novos rumos. Os
dois painéis foram produzidos a partir da gravura de Oliviero Gatti (um gravador italiano
nascido no século XVI), obra datada e assinada. O autor das telas de S3o Jodo Novo copiou,
numa das pinturas, a data da gravura (o ano de 1614) e a assinatura do gravador Oliverius
Gattus Placentinus. Fontes documentais apuradas sugerem que as duas obras foram
certamente executadas na década de setenta de Seiscentos.O presente estudo goza de uma
grande importancia para o estudo da iconografia da Ordem dos Eremitas de Santo Agostinho,
trazendo novos esclarecimentos sobre o uso e adaptagdo das gravuras a pintura europeia do
século XVII.
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Feira, 2014. Membro do Projeto Porto, Patrimdnio Mundial para Google Culture Institute, no
ambito do Mestrado em Histéria da Arte Portuguesa, 2015. Encontra-se desde Junho de 2015
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Titulo de la comunicacién: Europa y América: alegorias barrocas del Viejo y Nuevo Mundo.

Resumen

El «rapto de Europa» es un pasaje mitoldgico que recogieron los autores clasicos en sus obras
y que ha sido recreado en el arte en numerosas ocasiones desde la Antigliedad hasta nuestros
dias. Su contenido ha sido plasmado de todas las formas posibles, e incluso ha servido para
proporcionar una nueva imagen al continente gracias a las alegorias del mismo —que se han
difundido mediante estampas y pinturas—, las cuales llegaron a inundar portadas de atlas o
cosmografias a partir del siglo XV. Dicho fendmeno alegdrico no repercutié Unicamente en la
figura de Europa, pues los europeos ya desde muy temprano empezaron a realizar
representaciones conjuntas del resto de continentes —Africa, Asia y América—, a excepcion de
Oceania que fue descubierta tiempo después.

Gracias a la amalgama de muestras conservadas sobre este tema, se lleva a cabo un estudio
comparativo alusivo a las representaciones generadas durante el Barroco de Europa y
Ameérica, con la finalidad de mostrar tanto las semejanzas como las diferencias existentes
entre los mismos; pero sobre todo para revelar la verdadera concepcién que los europeos
tenian sobre ese Nuevo Mundo que tanto les inquietaba y sorprendia. Asi pues se observa
como un punto de partida mitoldgico, como es el caso de Europa, puede terminar ofreciendo
gracias a la simbologia que se recrea en las diversas imagenes, informacién bastante valiosa
para conocer la mentalidad europea del siglo XVII con respecto a ellos mismos y con respecto a
los demds continentes, en este caso América. Con ello queda patente como el patrimonio
artistico es, en la actualidad, una de las fuentes mas importantes para poder reconstruir
correctamente la historia cultural, pues en esta ocasion las imagenes analizadas muestran un
fuerte contenido etnografico bastante util para ello.
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grupo IHA (lconografia e Historia del Arte) de la Universitat Jaume I. Por ello, ha sido ponente
en el Workshop XXIlIl del grupo titulado «El rapto mitoldgico en las artes visuales»,
impartiendo la ponencia: «Europa ha sido raptada. Imdgenes de las raices mitolégicas de
nuestro continente». Asi pues, su trabajo final de grado, que sirvi6 como primer paso para
investigar acerca de la representacion de Europa en la Edad Moderna, obtuvo la calificacién de
Matricula de Honor. Ello la ha animado a profundizar sobre la imagen alegdrica del continente
europeo y americano y presentar los resultados de su investigacidn ante la comunidad
cientifica en el marco del lll Simposio Internacional Jévenes Investigadores del Barroco
Iberoamericano «no hay mds que un mundo»: globalizacidn artistica y cultural.



Melina Malandrino

Profesora adjunta - Universidad Catélica de Cérdoba, Argentina
Doctoranda y docente - Universidad Nacional de Cérdoba, Argentina
melimalandrino@outlook.com

Titulo de la comunicacién: Alegorias marianas en la bdveda de la Capilla del Noviciado
Jesuitico (Cérdoba, Argentina).

Resumen

La antigua Capilla del Noviciado de la Provincia Jesuitica del Paraguay, forma parte del
conjunto jesuitico declarado Patrimonio de la Humanidad (UNESCO). Hoy conocida como
“Capilla Doméstica”, ha conservado hasta nuestros dias su fisonomia original. La conformacién
del Noviciado, como dmbito de formacidn de los jovenes misioneros de la Orden, se efectia en
el mismo afio de la fundacién de la Provincia (1608); y durante los siglos XVII y XVIII se
construye el conjunto edilicio en torno a dos patios con su capilla, ambito de culto privado
para Novicios y Maestros Sacerdotes. Hasta el momento del extrafiamiento de la Orden, la
capilla se encontraba bajo la advocacidn de la Virgen Maria, motivo central de un discurso
iconografico expresado en arte y arquitectura. Es un espacio de nave Unica, donde se aprecian
como puntos focales una magnifica béveda y un imponente retablo flanqueados por blancos
muros que los realzan. La béveda de madera, realizada siguiendo el tratado Philibert de I'Orme
Nouvelles inventions pour bien bastir et a petits frais, presenta en su interior un esquema de
bandas tratadas con motivos fitomorfos, en donde se alternan cartelas con las letanias
marianas; y al centro de la composicién una imagen de la Virgen de la Misericordia
protegiendo a los Novicios. En todo este tratamiento puede descubrirse la influencia de libros
y tratados como Emblemata (Alciato), Emblemata Sacra (Hesius), Nombres y atributos de la
Virgen (Bonilla), Vita Andrea Alciata (Minois), Imago Primi Saeculi Societatis lesu a Provincia
Flando-Belgica, presentes en la Biblioteca del Colegio Maximo. El presente trabajo intenta
comprender el potente discurso mariano y los recursos formales puestos en juego para
acentuar la espiritualidad y religiosidad de los miembros de la Compafiia; mediante el andlisis
de las imagenes, su relacion con lo alegérico y lo simbdlico, y la contrastacién con la
documentacién histérica.

Curriculum vitae

Arquitecta, egresada de la Universidad Catélica de Cdordoba.

Ha cursado la Maestria en Conservacidon y rehabilitacion del Patrimonio Arquitectdnico,
Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de Cérdoba.

Cursa el Doctorado en Historia de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad
Nacional de Cdrdoba, proyecto “Los espacios sagrados de la Compafiia de Jesus en el asiento
urbano de la ciudad de Cérdoba. 1599-1767.”

En la Universidad Catélica de Cérdoba, Profesora Adjunta de Andlisis Critico de la Arquitectura
y Co-Directora de un proyecto de investigacién.

En la Universidad Nacional de Cérdoba, Docente de Historia de la Arquitectura y miembro de
un equipo de investigacion.

Fue Directora del Instituto de Patrimonio “Marina Waisman” de la Facultad de Arquitectura de
la Universidad Catodlica de Cérdoba (2011-2015).

Participa regularmente, con presentacién de trabajos, en Seminarios, Simposios y Congresos
referidos a Historia, Historia de la Arquitectura e Historia del Arte.

Miembro de ICOMOS.



Pedro Germano Leal

Chercheur Postdoctoral
Université de Lieége, Bélgica
pedrogermanoleal@gmail.com

Titulo de la comunicacion: El Navio de Teseo: una metafora de la cultura emblematica en el
Nuevo Mundo.

Resumen

Este afio he editado, junto con Rubem Amaral Jr., un libro sobre la cultura emblematica en el
Virreinato de la Nueva Espaiia, el Virreinato del Perd y la América Portuguesa, que lleva por
titulo Emblems in Colonial Ibero-America: to the New World, on the Ship of Theseus y que se
encuadra dentro de la serie Glasgow Emblem Studies. Los ensayos que conforman el volumen
manifiestan claramente cémo los emblemas penetraron y contribuyeron a modelar la cultura
material del Nuevo Mundo.

En mi introduccion a este libro presento un dilema que, si bien es sobradamente conocido por
los estudiosos de la emblematica aplicada, todavia carece de una respuesta que resulte
satisfactoria para todos: ése puede llamar “emblema” a las composiciones aplicadas aun
cuando alteren la estructura tipica del emblema grabado, definida ya en el libro inaugural del
género (el Emblematum Liber de A. Alciato, 1531) y caracterizada por presentar una imagen
(pictura), un mote (inscriptio) y un epigrama (subscriptio)? Es decir: en aquellos casos en que
una composicion de naturaleza emblematica, al trascender el soporte impreso y aplicarse en la
cultura material, abandone su condicién de emblema triplex en favor de un caracter mas
simplificado (pinturas sin el componente textual, textos sin imagenes, etc.), éitodavia debe ser
considerada y denominada “emblema?

Esta comunicacion tiene como objetivo reflexionar en torno a este problema y discutir una
posible solucidn, necesaria para acabar con la resistencia de parte de la critica angléfona a
reconocer que la emblematica aplicada (con frecuencia presente en las manifestaciones
artisticas del Barroco Iberoamericano) tiene, para la historia cultural de las culturas
occidentales, una importancia y trascendencia equiparables a las de los libros de emblemas.

Curriculum vitae

Pedro Germano Leal trabaja actualmente como investigador post-doctoral dentro del Proyecto
Cultures du Spectacle Baroque (Universidad de Lieja, Bélgica), donde estudia los festivales
jesuitas en el mundo ibérico. Es asimismo miembro del grupo de investigacién Spanish Italy
and the lberian Americas (Universidad de Columbia, financiado por el Instituto Getty) y de la
red internacional Mundus Emblematicus.

Después de concluir su doctorado en Text and Image Studies (Universidad de Glasgow),
disfrutd de becas post-doctorales en Brasil y Glasgow (Sir William Stirling Maxwell Fellowship)
para desarrollar IRIS —un cédigo para asignar informacién iconografica como sistema de
clasificacién de imagenes.

Sus principales dreas de interés son: la cultura emblematica, la literatura e iconografia de la
Edad Moderna, los festivales barrocos y las humanidades digitales. Recientemente ha co-
editado el libro Emblems in Colonial Ibero-America: to the New World on the Ship of Theseus
(Glasgow Emblem Studies, distribuido por Libraire Droz).
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Maria del Amor Rodriguez Miranda

Profesora colaboradora
Universidad de Cérdoba, Espaia
mdarmiranda@gmail.com

Titulo de la comunicacién: La Custodia del Corpus Christi al sur de la provincia cordobesa
durante los siglos XVIl y XVIII.

Resumen

Una de las celebraciones mas importantes dentro del mundo catdlico es el Corpus Christi. Para
ella fueron creadas unas verdaderas obras de ingenieria: las custodias procesionales. Su
existencia se remota a la época medieval, pero no sera hasta el siglo XVI cuando tengan su
mayor difusidn y produccion. A partir de esa centuria, toda capital, ciudad o pueblo va a ir
adquiriendo una de estas obras para utilizarla tanto en la procesion del Corpus como en otros
momentos de culto, como puede ser la exposicidn del Santisimo para la veneracién por parte
de los fieles. Cordoba no serd menos y contara con la gran obra que Enrique de Arfe construira
para la Santa Iglesia Catedral. Piezas éstas creadas exprofeso para la ocasién en metales
preciosos, de la mano de los mas prestigiosos maestros.

En esta comunicacidn se presenta un estudio formal, evolutivo e iconografico de las principales
custodias procesionales cordobesas, correspondientes a las parroquias del sur de la provincia
de Cdérdoba y que fueron realizadas en los siglos XVII y XVIII. Esta tipologia ha ido
evolucionando a lo largo del tiempo y nos encontraremos, en estas centurias, con el modelo
turriforme o de asiento consolidado, por encima del arca-receptaculo o el templete, a los que
ha sustituido totalmente. Obras realizadas por plateros tan destacados como Antonio
Alcantara, Bernabé Garcia de los Reyes, Damidn de Castro o Antonio Santacruz Zaldua, entre
otros.

Durante la primera mitad del siglo XVII se realizardn dos custodias turriformes, la de
Monturque y la de Santaella, obra de 1656 de Antonio Alcantara. Mientras que el siglo XVIII,
encontraremos los ejemplares de Bernabé Garcia de los Reyes para Espejo, Baena y Montalban
de Cordoba; y los de su yerno, Damian de Castro, que seran la reforma integral de la de Cabra
y la de La Rambla.

Curriculum vitae

Doctora en Historia del Arte, 2011; Profesora colaboradora del Departamento de Historia del
Arte, Arqueologia y Musica, Universidad de Cordoba; Miembro del Grupo de Investigacion y
Tecnologia de Bienes Culturales (INTECBIC), HUM-428.

Presidenta y Directora académica del | Simposio Internacional "Arte, Tradicién y Ornato en el
Barroco Andaluz" y del Il Simposio Internacional "Arte, Tradicidon y Ornato en el Barroco".
Directora Académica del I, Il y Il Ciclo de Conferencias de Jovenes Investigadores de la
Asociacidn "Hurtado lzquierdo", dedicados a: Arte y Patrimonio, Miradas al Barroco de Ayer y
Hoy, y Plastica e imagen social en la religiosidad popular.

Coordinadora de las obras: Meditaciones en torno a la devocion popular, Nuevas perspectivas
sobre el barroco andaluz, Lecciones Barrocas Aunando Miradas y El Barroco Universo de
Expresiones (que para los dias de celebracién de vuestro simposio ya estard totalmente
editado, sélo falta depositarlo en el Depdsito Legal)

Responsable editorial de la Revista "Arte y Patrimonio" y evaluadora externa de la revista
"UcoArte".



Mateus Rosada

Professor

Universidade Federal de Santa Maria, Campus de
Cachoeira do Sul, Brasil
mateusrosada@yahoo.com.br

Titulo de la comunicacion: O cinzel de além-mar: Entalhadores portugueses no Brasil
oitocentista.

Resumen

A comunicacgdo proposta pretende abordar a transferéncia de ideias e principios compositivos
de Portugal para o Brasil através das obras realizadas por trés entalhadores ativos no estado
brasileiro de Sdo Paulo durante o século XVIII. Tratam-se de Luiz Rodrigues Lisboa (Portugal,
s.d. — Sdo Paulo, Brasil, 1761), Bartholomeu Teixeira Guimaraes (Felgueiras, Portugal, c.1738 —
Itu, Brasil, 1806) e José Fernandes de Oliveira (ativo em Sdo Paulo na década de 1790). O
primeiro, atuante na cidade de Sao Paulo e redondezas, foi o introdutor local do barroco
joanino, segunda fase do barroco luso-brasileiro. Foi influenciado pelo artifice olisiponense
Manuel de Brito, de quem se percebe muitas relagbes formais e de trago, tanto na
estruturacdo geral dos retdbulos como na forma de acabamento até dos elementos mais
miudos, como flores, ramagens e folhas de acanto. O segundo, Bartholomeu Teixeira
Guimardes, ja é artista de padronagem rococd e se estabelece em Itu (com passagens
anteriores por outras cidades), um dos centros mais pujantes da entdo capitania de S3o Paulo
neste periodo. O artifice, membro de uma familia de entalhadores atuantes nas cidades do
Porto e de Guimaraes, imprime a influéncia da ornamentagao norte-portuguesa vigente na
segunda metade do século XVIII nos retdbulos que executa na regido, e influencia outros
entalhadores que se seguiram a ele, de modo que seu traco é perceptivel em obras de
discipulos que atuaram até a década de 1830. O terceiro entalhador, José Fernandes de
Oliveira, é provavelmente discipulo de Teixeira Guimardes. Provavelmente também portugués,
portuense, Fernandes de Oliveira realiza altares de talha de tal forma semelhante a de
Guimaraes que se pode confundir a autoria, sendo ele o principal mestre de talha estabelecido
na cidade de Sdo Paulo na ultima década do século XVIII. A partir de uma analise de
documentos e de imagens, pretende-se demonstrar o qudo portuguesa é a talha paulista e o
qudo original foram as variacdes locais do padrdo trazido da metrépole por esses artifices.

Curriculum vitae

Mateus Rosada é doutor em histdria da Arquitetura e do Urbanismo pelo Instituto de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, com a tese Igrejas Paulistas da Col6nia
e do Império: Arquitetura e Ornamentagao. Ainda com foco na arquitetura religiosa e nas
relagdes entre a Igreja Catdlica e o governo é sua dissertacdao de mestrado, realizada na Escola
de Engenharia de Sdo Carlos da Universidade de Sdo Paulo, intitulada “Sob o Signo da Cruz:
Igreja, Estado e Secularizacdo (Campinas e Limeira, 1774 — 1929)”. Desde setembro de 2016, é
professor de Projeto e Histdria da Arquitetura na Universidade Federal de Santa Maria,
Campus de Cachoeira do Sul, Rio Grande do Sul, Brasil. Tem se especializado em publica¢bes
na area de arquitetura e ornamentacdo religiosas, histdria urbana, estilos arquiteténicos,
barroco e rococd.



Salvador Hernandez Gonzalez
Profesor colaborador de master

Universidad Pablo de Olavide, Sevilla, Espafia
hernandezgonzalezsalvador@gmail.com

Francisco Javier Gutiérrez Nunez
Profesor de ensefianza secundaria,

Consejeria de Educacién Junta de Andalucia, Espafia
fign1972@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Entre el barroco “salomdnico” y el barroco “estipite”: nuevas aportaciones
sobre la retablistica sevillana entre los siglos XVII y XVIII.

Resumen

La retablistica sevillana vivié durante el ultimo tercio del siglo XVII y el primer tercio del XVII la
transicion entre la modalidad “salomdnica” que se iba quedando anquilosada y el nuevo modelo de
retablo de estipites propio ya del Setecientos y que irrumpia cada vez con mayor fuerza. Esta dialéctica
entre un modelo que se iba anquilosando y empezaba a resultar arcaizante, y un modelo novedoso que
alcanzo gran impacto en la sensibilidad popular y se popularizé hasta llegar a la produccién en serie,
generé en los propios artistas un reto al que dieron diferentes respuestas. Desde la dificultosa
adaptacion de los esquemas tradiciones al nuevo lenguaje formal del estipite, hasta la decidida apuesta
por este nuevo elemento articulador del retablo, se advierte una amplia diversidad de respuestas. Las
nuevas noticias localizadas sobre la actividad de ensambladores y doradores en el Archivo Histdrico
Provincial de Sevilla, en la seccién de Protocolos Notariales, permite aportar nuevas obras,
desafortunadamente no siempre conservadas, a la actividad de una amplia nédmina artistas de diverso
nivel. Vamos a encontrar desde nombres consagrados como Cristdbal de Guadix o Baltasar de Barahona,
a otros de produccion mas discreta como Sebastian Rodriguez, Pedro Sanchez o Francisco Cobos, de
vida y obra todavia mal conocidas. Asi pues, creemos que las noticias que aqui damos a conocer serviran
para enriquecer el conocimiento la actividad retablistica en este momento en el que la herencia de la
modalidad salomdnica mediatizaba la produccion y no favorecia la asimilacién del nuevo modelo de
retablo de estipites, que finalmente acabaria imponiéndose gracias a la apuesta decidida de algunos
artistas y el cambio de gusto de la clientela.

Curriculum vitae

Salvador Hernandez Gonzalez es Doctor en Historia del Arte, por la Universidad de Sevilla y colaborador
en el Master del Area de Historia del Arte de la Universidad Pablo Olavide, de Sevilla.

Su labor investigadora se centra en Andalucia Occidental y la Baja Extremadura, atendiendo a los
campos temadticos del patrimonio artistico y la religiosidad popular. En esta linea destacan algunas
monografias, como La Parroquia de Santa Maria de la Mesa (Zahara de la Sierra). Guia histdrico-artistica,
en coautoria con Francisco Siles Guerrero (Diputacién de Cadiz, 2003); Una Nao de oro para Consolacion
de Utrera, en coautoria con Julio Mayo Rodriguez (Ayuntamiento de Utrera, 2008); y La escultura en
madera del goético final en Sevilla. La silleria del coro de la Catedral de Sevilla (Diputacién de Sevilla,
2014), basada en la que fue su tesis doctoral y premiada en el concurso de monografias “Archivo
Hispalense” en su edicion de 2012. Francisco Javier Gutiérrez Nufez es Profesor de Ensefianza
Secundaria, I. E. S. Lopez de Arenas (Marchena, Sevilla). Licenciado en Geografia e Historia y Diplomado
en Estudios Avanzados (2003), por la Universidad de Sevilla. Ha abordado temas relacionados con el
mecenazgo socio-religioso del Antiguo Régimen, asi como distintos aspectos politicos, sociales y
religiosos de las localidades vinculadas a los ducados de Osuna y Arcos en la Edad Moderna. También ha
realizado estudios relacionados con la Guerra de Sucesidn. Ha sido comunicante en Congresos, Jornadas
y Seminarios, a nivel nacional, regional y local. Igualmente ha colaborado en diversas monografias y
obras colectivas (Diccionario Biografico Espafiol de la Real Academia de la Historia, Synodicon Baeticum
Il 'y 1ll, Geografia 22 Bachillerato de Ed. Algaida, 2016) y ha publicado numerosos articulos en revistas
especializadas (Revista de Historia Moderna - Anales de la Universidad de Alicante, Revista de Historia
Militar, Archivo Hispalense, Andalucia en la Historia, Takurunna, etc.).



Diana Castillo Cerf

Doctoranda
Universidad Nacional Autbnoma de México
dianaccerf@gmail.com

Titulo de la comunicacion: Aproximacién a la escultura cusqueiia en quiote de maguey de
finales del siglo XVI. Primeros avances de su investigacion desde la materialidad.

Resumen

Esta propuesta pretende dar a conocer los primeros avances de investigacion de mi proyecto
doctoral, el cual aborda el tema de la imagineria virreinal cuzquefia, especificamente, la
elaborada con el quiote del maguey. Este tipo de obras han sido en gran medida poco
atendidas por la bibliografia, quizas por la poca valoracion de su materialidad, a lo que se
afiade la escasa documentacién que las refiere. Por lo tanto, hasta el momento no se han
identificado centros de produccion concretos, tampoco se han definido aspectos estéticos en
funcién a una temporalidad y ésta, a su vez, en relacién a las variantes materiales y técnicas
que presentan. Sin embargo existen algunos estudios que son puntos de partida que van
desentramando el conocimiento de este tipo de esculturas.

En este sentido, varios de estos trabajos han abordado la imagen de la Virgen de Copacabanay
de su artifice Francisco Tito Yupanqui, los cuales nos dan noticias sobre las esculturas de
maguey de finales del siglo XVI. Del mismo modo, los estudios realizados sobre escultura
virreinal boliviana aportan ademds de algunos datos documentales, caracteristicas técnicas y
materiales que son comunes para la region andina del antiguo Virreinato del Peru.

Como una aproximacion a otras obras coetdneas, para esta comunicacién hemos seleccionado
tres piezas de un corpus de 64 obras que hasta el momento se vienen estudiando, todas ella
pertenecientes al templo de San Pedro Apdstol de Andahuaylillas, Cuzco. Estas tres efigies,
guardan caracteristicas en comun, como su materialidad y técnica; al mismo tiempo que nos
permite establecer relaciones y didlogos con otras obras de su contexto inmediato, tal es el
caso de la imagen patronal del Templo de San Sebastian de Cuzco, obra préoxima al afio de
1600 que recientemente ha desaparecido a causa del incendio ocurrido en el mes de
septiembre del 2016.

Curriculum vitae

Doctoranda en Historia del Arte por la Universidad Nacional Auténoma de México.

Es arquitecta de profesidon, tiene maestria en Arquitectura con mencidon en Restauracion de
Monumentos y Centros Histéricos. Ha desarrollado investigaciones y publicaciones sobre: el
patrimonio industrial de Cusco; los vinculos entre el patrimonio inmaterial y el edificado a
través de las fiestas tradicionales; la materialidad de los artesonados mudéjar en la
arquitectura religiosa del sur andino y actualmente, sus investigaciones estan enfocadas a la
escultura virreinal cuzquefia. Ha sido responsable durante seis afios, como residente del
proyecto de restauracién de la arquitectura y los bienes artisticos, del templo de San Pedro
Apdstol de Andahuaylillas, el cual estuvo financiado por la World Monuments Fund, Fundacidn
REPSOL, Fundacidn Backus y la orden de La Compaiiia de JesuUs.



André Filipe Neto

Assistente de Investigacado
Universidade Nova de Lisboa, Portugal
andrefcgneto@gmail.com

Titulo de la comunicacién: O firmamento litterario de Diogo Barbosa Machado: uma
Bibliotheca que cruza océanos.

Resumen

A Bibliotheca Lusitana de Diogo Barbosa Machado (1682-1772), publicada entre 1741 e 1759, é
a concretizagdo de uma ambicdo maior no que toca a recuperacdo e inventariacdo dos autores
e obras portuguesas. Fruto do trabalho de um académico e do contexto muito especifico em
que se insere, base biobibliografica fundamental até hoje e utilizada com frequéncia como
fonte de informacdo sobre autores e publicacdes, a obra tem sido, com raras excepgoes,
pouco estudada.

O projecto de Barbosa Machado responde de imediato a duas propostas: a recuperacao e
fixacdo de memodrias - dos autores e obras portuguesas - e a divulgacdo dessa narrativas - dai a
escolha do portugués como lingua para a elaboracdo da obra. Empresa anteriormente tentada,
caberd a Diogo Barbosa Machado, académico da Academia Real da Histéria (1721), a
concretizacdo do projecto.

A Bibliotheca Lusitana é uma obra fundamental para entendermos as concepg¢des de Autor,
Histdria, obra e critica académica setecentista. Simultaneamente, e é neste ponto que nos
deteremos, é produto de uma forma distinta de labor académico: pela sua tentativa de se
concretizar como obra total, exige a participacdo de multiplos académicos e instituicdes,
criando um mapa de correspondentes que recolhem e transmitem as informacgées a Diogo
Barbosa Machado. E, afinal, obra de um autor mas de muitos participantes. Se esse é o
primeiro aspecto que transforma este num esforgo alargado, sondar de que geografias sao os
autores e obras recuperados por Diogo Barbosa Machado poderda também contribuir para
visualizarmos que firmamento é este. Serd este um theatro litterario que se prolonga no
espaco Atlantico? Que espacialidades iberoamericanas marcam a obra? Que mapa surge
quando localizamos os autores eleitos por Barbosa Machado? E esta obra um esforco
globalizante? Inscrever-se-a a obra de Barbosa Machado num mais vasto conjunto de obras
deste periodo?

Curriculum vitae

Licenciou-se em Historia na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da UNL em 2014.
Assistente de Investigacdo no CHAM-FCSH/NOVA-UAc, finaliza de momento a dissertacdo de
mestrado entitulada “Se bem me quer Jodo, suas obras o dirdo - Aproximacgdes ao conceito de
obras de Majestade no Barroco Joanino.” Entre outras, as temadticas trabalhadas sdo a
construgao do poder através da produgao artistica e os veiculos de perpetuacdo de mensagens
no contexto do(s) barroco(s) portugués(es).

Em Junho de 2015 associou-se ao IV EJIHM (Encontro de Jovens Investigadores em Histdria
Moderna) no Porto, com uma comunicagao acerca da arte efémera no tempo de D. Jodo V. No
mesmo ano participou na mesa redonda Lisboa e a Corte nos séculos XVII e XVIII. Perspectivas
de uma reconfiguracdo, no Congresso Internacional Decadéncia ou Reconfigura¢do?,
organizado pelo IULCE em Madrid, cujas as actas serdao brevemente publicadas.



Manuel Angel Guaman Maleza

Restaurador
Didcesis de Loja — Catedral de Loja, Ecuador
angelguamanmm@yahoo.com

Titulo de la comunicacidn: Inventario de bienes muebles del Museo Nahim Isaias de la ciudad
de Guayaquil.

Resumen

El museo se encuentra en la ciudad de Guayaquil, creado por el filantropo Nahim Isaias. Por
procesos politicos — econdmicos, pasaron las obras a formar parte del Estado; el museo
registra 2500 obras y su custodia la posee el Banco Central del Ecuador, en su mayoria son
obras pertenecientes a la época colonial de la Escuela Quitefia, entre ellas figuran pinturas de
caballete, escultura tallada policromada y dorada, orfebreria, textiles, libros corales,
vestimenta, todas de los siglos XVIII y XIX, su decoracion permite ver los aportes barrocos, asi
como el respeto al color y a los temas iconograficos de la época; ademds contiene muebles,
armas, piezas arqueoldgicas y pinturas del siglo XX.

En el afio 2008, inicid el inventario nacional de bienes culturales patrimoniales, a pesar de ya
haber tenido en algunas instituciones inventariados internos. En este museo se culmina el
inventario en el afio 2014. Dentro del proyecto fue necesario recurrir a examinar una a una,
para un analisis minucioso y deteccién de los estados de conservacién, estabilidad de la obra,
alteraciones y agentes actuales que afecten sus estructuras, como sus estratos pictoricos y
decorativos; ademds de las sugerencias inmediatas de aquellos que requieren de atamientos
emergentes de conservacion, en especial a aquellas sobre latoneria.

Dentro de este proyecto nos permitid conocer no solo la cantidad, sino la calidad en los
detalles anatémicos y decorativos, los aporte técnicos, materiales y la habilidad de la mano de
obra quitefia. Ademds detectar singularidades por intervenciones, algunas de ellas
“inadecuadas” que alteran a la originalidad de la obra.

Curriculum vitae

Licenciado en restauracion y museologia en la Universidad Tacnolégica Equinoccial.
Universidad de Alcala de Henares:

“Primer Curso Internacional de Conservacion y Restauracion de Pintura Mural”.

Colegio San Bernardo — OEA, Cuzco Peru

“XX Curso de Restauracion de Bienes Culturales Muebles, especializacion en Pintura de
Caballete”

Director de Subdireccién Regional de Loja del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural del
Ecuador 2004 -2005

Restauracién y puesta en valor en conventos de San Francisco, Santa Clara y Santuario de
Gudpulo

Catedra en Pintura Mural: Escuela Taller Quito 1 AECI

Restauracion del Museo de Conceptas de Loja

Inventario Nacional de Bienes Muebles en las Provincias de Loja.

Trabajos Emergentes en pintura mural en la iglesia de Santo Domingo.

“Campana de recuperacién de documentos histdricos en archivos y bibliotecas en Loja.
Inventario de bienes muebles en provincias de Guayas y Los Rios

Delegado comisién de Arte de la Didcesis de Loja
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Universidad de Sevilla
Aula 103

SECCION VI. PERMANENCIAS Y
TRANSFORMACIONES EN LA CIUDAD

De arquitecturas religiosas

Moderadora: Yolanda Fernandez Mufoz

17°30h. O Barroco na arquitectura religiosa: entre Portugal e o Brasil. O modelo das

torres obliquas. Raquel Seixas (Universidade Nova de Lisboa, Portugal)

17°50h. La Catedral de Santiago de los Caballeros de Guatemala. Osmin Isidro de la Maza

(Universidad de San Carlos - Patronato de Catedral de La Antigua Guatemala)

18°10h. Tres iglesias, tres expresiones del barroco centroamericano en Ledn de Nicaragua.
Ana Francis Ortiz Oviedo (Universidad Nacional de Ingenieria de Nicaragua, Managua,

Nicaragua)

18°30h. Entre lo histérico y lo urbano arquitecténico, el efecto de un templo barroco en la
urbe posmoderna de la Ciudad de México. San Hipdlito y San Casiano. Christian Miguel

Ruiz Rodriguez (Instituto Politécnico Nacional, México)

18°50h. Manifestaciones Barrocas en el Peru: Diversificando la oferta turistica. Edda
Gabriela Zegarra Salas (Centro de Estudios para la Arquitectura, Arte y Ambiente,
Cuzco, Pert)

19°10h. Los conventos femeninos en la América colonial hispana distintas latitudes, un
mismo sentido. Sissy Vanessa Chavez Vargas (Museo del Monasterio de Santa Catalina

de Siena en Arequipa, Pert)

19°30h. Coloquio
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Raquel Seixas

Bolseira de doutoramento da
Fundacgdo para a Ciéncia e a Tecnologia
Universidade Nova de Lisboa, Portugal
raquelalexandraseixas@gmail.com

Titulo de la comunicacidon: O Barroco na arquitectura religiosa: entre Portugal e o Brasil. O
modelo das torres obliquas.

Resumen

Em termos cronoldgicos esta comunicagdo abrange grosso modo o periodo comummente
designado em Portugal por barroco joanino, ao referir-se maioritariamente aos anos do
reinado de D. Jodo V (1706-1750). O nosso objecto de estudo centra-se na andlise de duas
igrejas, uma construida no Brasil (Salvador da Bahia) e outra em Portugal (Elvas), que
partilham a mesma organizagdo arquitectdnica: nave octogonal e posicdo diagonal das torres
qgue flanqueiam a fachada.

Durante o reinado do Magnanimo construiu-se alguns dos edificios mais emblemdticos do
barroco tardio portugués, simbolos por exceléncia de poder e opuléncia. A primeira grande
obra de arquitectura patrocinada por D. Jodo V foi a Igreja do Menino de Deus (1711) em
Lisboa, cujo tragado octogonal da nave foi amplamente acolhido no seio artistico portugués e
brasileiro. De resto, foi a luz deste espirito que o engenheiro militar Manuel Cardoso Saldanha
projectou a nova Igreja de Nossa Senhora da Concei¢dao da Praia (1739) em Salvador da Bahia,
onde elegeu o afamado modelo da nave octogonal e acrescentou a novidade das torres
obliquas na fachada. Anos mais tarde, este modelo é repetido em Portugal, mais
concretamente no Alentejo, na Igreja do Senhor Jesus da Piedade (1753) em Elvas.

Esta apresentacdo focard as relagGes artisticas entre Portugal e Brasil, através da analise de
duas igrejas que, embora erigidas em continentes diferentes, repetem o mesmo modelo
arquitectdnico. Qual o elo de ligacdo entre estes dois projectos? Por que razdo este modelo foi
aceite e transformado no Brasil, sobretudo na conhecida escola de Minas Gerais donde a
figura de proa é Antdnio Francisco Lisboa ou Aleijadinho, e em Portugal teve caracter de
excepc¢do? Quais as razdes destas diferentes recepg¢des e entendimentos?

Curriculum vitae

Doutoranda em Histéria da Arte na FCSH/UNL desde 2015 com bolsa financiada pela FCT
(SFRH/1089873/2015) dedicada ao tema: Arquitectura religiosa do Além-Tejo ao longo da
centuria de setecentos: entre o Barroco e o ecletismo. Em 2014 concluiu o mestrado em
Historia da Arte na FSCH/UNL com a dissertacdo: O Santudrio de Nossa Senhora de Aires:
arquitectura e devogdo (1743-1792). Licenciada em Histdria da Arte pela FLUL/UL no ano de
20009.

Integra o grupo de investigacdo Medieval and Early Modern Art Studies no IHA-FCSH/UNL.
Paralelamente coordena o projecto de Conservac¢do, Reabilitagdo e Musealizagdo do Santudrio
de Nossa Senhora de Aires, em Viana do Alentejo.



Osmin Isidro de la Maza

Profesor Titular - Universidad de San Carlos, Guatemala

Director técnico del Patronato para la Conservacion y Restauracion de la
Catedral de Antigua, Guatemala

isidro@grupodelamaza.com

Titulo de la comunicacidn: La Catedral de Santiago de los Caballeros de Guatemala.

Resumen

Hacia 1542, fue trasladada hacia el Valle de Panchoy la ciudad de Santiago de Guatemala. Sin
duda alguna, entre los primeros solares en asignarse se encontraron el de la nueva iglesia
Catedral y el de las casas obispales.

En este monumento han intervenido los mds grandes arquitectos de la Muy Leal y Muy Noble
ciudad, asi: el magnifico templo fue ideado y dirigido por el Capitan espafiol Martin de Andujar
y concluido por Joseph de Porres, quien declaré también haber trabajado en el palacio
episcopal en 1687. El disefio y ejecucidn de la version final del Palacio Arzobispal se le atribuye
a Diego de Porres, Arquitecto Mayor de la Ciudad. Este conjunto monumental integrado por la
antigua Catedral y el que fuera el Palacio Episcopal y posteriormente Arzobispal, experimento
un progresivo deterioro, en especial por la mano del hombre, la intemperie y los usos variados
que tuvo después del traslado de la ciudad. Tras una larga y accidentada historia de varios
siglos, a pesar de que La Antigua Guatemala ha sido reconocida como Patrimonio de la
Humanidad y Monumento de América, entre otras distinciones, el magnifico palacio y el
Templo Mayor de estilo barroco colonial antigliefio se encuentra arruinado y en el olvido, a
pesar de sus grandes valores histéricos, socioculturales, artistico-arquitecténicos, urbanisticos,
técnico-cientificos y documentales. Se han investigado la historia y caracteristicas originales
del Palacio Arzobispal, asimismo se analizaron todos los aspectos relacionados con el
monumento, los cuales ayudaron a comprender la problemdtica a la que se enfrenta en la
actualidad, todo con la finalidad de llegar a una propuesta técnica de actuacion para asegurar
la preservacidn de sus valores, su uso digno y compatible con su nueva realidad, integrandolo
plenamente a la sociedad. En resumen, basados en las investigaciones, se reconstruye
hipotéticamente cdmo fue el monumento antes de los terremotos de 1773 y traslado de la
ciudad, se describe el panorama de la situacién actual de la edificacidon en estado de urgencia,
hasta llegar a una posible propuesta de conservacion y gestion que asegure la transmisién de
este patrimonio a futuras generaciones. Ha llegado esta investigacion a manos de S.E.R.
Monsefior Oscar Julio Vidan Morales, Arzobispo de Santiago Guatemala, y junto a él y otros
ciudadanos hemos fundado el Patronato de Catedral de La Antigua, asociacién sin fines de
lucro que tiene como objeto todo lo relacionado a la conservacion y adecuada gestion del
Conjunto Monumental de San José Catedral, como parte de las estrategias para rescatar el
complejo arquitectdnico.

Curriculum vitae

Joven empresario constructor, disefiador y consultor; activista en favor del patrimonio y
promotor de proyectos sociales. Conservador de la Catedral de La Antigua Guatemala y de
otros monumentos coloniales de primer orden. Consejero editorial de revistas especializadas y
jurado en bienales internacionales. Conferencista y catedratico titular de disefio en
prestigiosas universidades. Estudid Ingenieria y Arquitectura, cursé ademds otros estudios y
Maestrias en Desarrollo Inmobiliario, Disefio Arquitectdnico, Interiorismo y Conservacién del
Patrimonio Cultural impartidos por universidades de Costa Rica, Panama, Espafia, Suecia y
otros. Su trabajo ha sido publicado por distintos medios y premiado en diversos concursos,
Guatemala, Centroamérica, México, E.E.U.U. y Japén.



Ana Francis Ortiz Oviedo

Estudiante de master

Universidad Nacional de Ingenieria de Nicaragua, Managua, Nicaragua
Universidad Politécnica de Valencia y Universidad Politécnica de Madrid,
Espafia

oviedonana@yahoo.com

Titulo de la comunicacion: Tres iglesias, tres expresiones del barroco centroamericano en
Ledn de Nicaragua.

Resumen

Santiago de los Caballeros de Ledn de Nicaragua fue fundada en enero de 1610. Segun la légica
de evangelizacion y dominio del territorio de los espafioles se construyen en Ledn una serie de
iglesias como nucleo generador de diferentes barrios que fueron configurando la ciudad
colonial. Destacando entre estas iglesias, algunas barrocas o con elementos barrocos, que
como refiere el notable historiador Ramdén Gutiérrez son obras que exhiben ciertos rasgos
peculiares que nos permiten hablar de “barrocos” diversos en Latinoamérica. En Ledn tres de
estas iglesias, que expresan el espiritu barroco, son La Merced, la Recoleccidon y San Juan
Bautista de Sutiaba. La Merced construida en 1766 por el maestro Pascual Somarriba; con
planos que probablemente hayan sido elaborados en Antigua Guatemala. Ubicada en el centro
histérico, forma parte de un Conjunto: Iglesia-Convento, aunque hoy dia el convento es sede
de la Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua. La Recolecciéon de 1789, el Conjunto La
Recoleccidn, iglesia y convento, ubicado a 200 metros al norte de la Plaza de Armas. Su iglesia
estd dedicada a Nuestra Sefiora de Dolores y presenta una elaborada fachada-retablo, la mas
ornamentada de la ciudad. El convento fue construido por frailes franciscanos del Convento de
la Recoleccion de Guatemala. San Juan Bautista de Sutiaba de 1694, ubicada en el barrio
indigena de Sutiaba, es expresién de un barroco sui generis con elementos decorativos
indigenas que representa la expresion arquitecténica de transicidn entre el periodo colonial
primitivo (1600-1700) y el periodo colonial barroco (1700-1800). En su interior se pueden
apreciar elaborados retablos coloniales tallados en madera y un pulpito que se dice fue traido
desde Ledn Viejo. Esta iglesia es uno de los mas fuertes hitos, testigos y documentos de
nuestra historia local.

Curriculum vitae

Cursando Maestria Conservacion y Gestién del Patrimonio Cultural para el Desarrollo. UPV
(Valencia); UPM (Madrid) y Universidades de Centroamérica. 2015-2016.

Postgrados: Teoria Restauracion Monumentos. UNI-USAC. 2009; Centros Histéricos vy
Urbanismo. UNI. USAC. AECID. 2008; Gestidn Universitaria. UNI/ Ministerio Educacion Superior
de Cuba. 2007; Urbanismo y Desarrollo Sostenible. UNI. 2004; Proyectacién Urbana. UNI — UPC
(Catalufia). 1996; Tecnologia, Arquitectura y Ciudad en Paises en Vias de Desarrollo.
Politécnico de Torino. Italia. 1992-1996

Experiencia Universitaria: Coordinadora de Investigacién, Desarrollo e Innovaciéon en la
Facultad de Arquitectura. 2013-2016; Promotora y coordinadora de Formulacién Proyecto
Construccion Segura UNI-COSUDE, 2015; Coordinadora Curso-Seminario de Graduacion en
Patrimonio Urbano-Arquitecténico. 2008-2010; Tutora y tribunal en trabajos de culminacién
de estudios. 1999-2016.

Gestora, Autora y Coordinadora/temas de Investigacion (Accesibilidad al Medio Fisico;
Arquitectura del Caribe y Urbanismo entre otros). 2000-2006.

Cargos: Jefe de Departamentos: Tecnologia; I+D+i; Disefio y Expresion. Secretaria Académica y
Vice Decana de la Facultad de Arquitectura. 1987 — 2006.



Christian Miguel Ruiz Rodriguez

Doctorando - Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura.
Instituto Politécnico Nacional, México
rchristianr@hotmail.com

Titulo de la comunicacion: Entre lo histérico y lo urbano arquitectdénico, el efecto de un
templo barroco en la urbe posmoderna de la Ciudad de México. San Hipélito y San Casiano.

Resumen

Durante la época novohispana, la arquitectura religiosa configuré6 en gran manera el
urbanismo de la capital. Esta, no solo vislumbré aportes técnicos, funcionales y estéticos, sino
también simbdlicos e identitarios. Por medio del espacio, el trazo y el uso selectivo de formas
geométricas en la construccién, la Iglesia se valid de dichos elementos como instrumentos
para la evangelizacidn, provocando en los feligreses un arraigo territorial. Con el pasar del
tiemp

o, algunos templos han sido afectados principalmente por falta de conservacién y
desvalorizacion histdrica, no obstante, asombra comprobar cémo afios después de la
conquista, otros perviven como referentes icdnicos para la urbe del siglo XXI. Es el caso del
templo de san Hipdlito y san Casiano, el cual, tiene un caracter propio. El objeto de esta
comunicacion es resaltar la importancia de un templo barroco ubicado en la periferia de la
traza antigua, que contiene datos histéricos, arquitecténicos, urbanos, simbdlicos e
identitarios, importantes para miles de jévenes en la actualidad. Para ello, parto de la idea que
esta fabrica es un paradigma de una colectividad en construccién a finales del siglo pasado y
probablemente, es el Unico monumento religioso en el Centro Histdrico de la Ciudad de
México que a la fecha, genera una peregrinacién que no pasa desapercibida para la ciudad,
pues cada 28 de mes y en especial el de Octubre, la metrdpoli capitalina identifica a los
jévenes devotos de este recinto como Chakas. Pero, no es fortuito u obra de la casualidad
dicha aglomeracién, pues, su arquitectura, urbanismo, simbolismo y funcion, vinculadas como
una solida estructura funcional, comprenden como lo demostraré, la clave para entender el
porqué de esta Tedeomania. Finalmente, éste templo es capaz de un apoderamiento tal que,
actitudes, costumbres y vida cotidiana, asi como religiosa en torno a San Judas Tadeo, es
materializada por los transetlntes en costumbres populares que transforman la ciudad actual.

Curriculum vitae

Ingeniero Arquitecto y Maestro en Ciencias en Arquitectura y Urbanismo. Obtuvo el grado con
mencidn honorifica y cuenta con una especialidad en Monumentos Histdricos. Gand la presea
internacional “Ciudades Humanas Ciudades Incluyentes” (2011), organizado por la ONU-
Habitat y el gobierno de Jalisco. Asesor del proyecto ganador: “Cisnes de papel” (2010) para el
evento ReciclArte organizado por L'Oreal. Cuenta con ponencias y publicaciones nacionales e
internacionales en relaciéon a la arquitectura y urbanismo de México. Realizé una estancia de
investigacion (2015), en la Universidad Pablo de Olavide y el Archivo General de Indias, Sevilla,
Espafia. Actualmente es candidato a doctor por el Instituto Politécnico Nacional, México.



Edda Gabriela Zegarra Salas

Arquitecta

Centro de Estudios para la Arquitectura, Arte y Ambiente, Cuzco,
Peru

gabyzesall23@gmail.com

Titulo de la comunicacion: Manifestaciones Barrocas en el Peru: Diversificando la oferta
turistica.

Resumen

El Perd se encuentra frente a una realidad; somos poseedores de una ingente riqueza cultural,
donde los monumentos de interés arqueoldgico, histdrico y artistico, constituyen no solo una
herencia, sino también, un recurso econdmico generador de grandes posibilidades para el
desarrollo de nuestra regidn. Por ello, en la actualidad se considera al turismo como uno de los
pilares basicos de la economia peruana.

Son multiples las persistencias de diversos elementos culturales del Barroco en la actualidad y
se requiere de investigaciones profundas y holisticas sobre la presencia, en aspectos
gastrondmicos, linglisticos, religiosos, arquitectdnicos, entre otros. Ademas de precisar cémo
influyen en el arte los elementos de la plastica barroca, y como se utilizan hasta hoy como
lenguaje de expresidn. Es importante en este esfuerzo por observar las dindmicas de las
relaciones entre sociedad actual y barroco, observar cémo el publico hoy se encuentra con el
arte barroco a través de los templos, fiestas y museos. Es parte del sincretismo cultural y de
aquello que es especifico del Barroco en el Peru.

Es por ello que se debe resaltar el potencial de las manifestaciones barrocas como atractivo
turistico. Es importante conocer las tendencias y preferencias de los turistas que visitan
nuestro pais, asi como conocer la situacién actual de muchos de los posibles destinos barrocos
y los que ya estan considerados dentro de las diferentes rutas y circuitos turisticos que se
ofrecen en el pais.

Porque ademds de su valor cultural, hay que destacar sus potencialidades turisticas y
econdmicas para todas las regiones y sus habitantes, ya que las manifestaciones barrocas son
punto de atraccién de visitantes e investigadores tanto nacionales como extranjeros,
interesados por conocer la arquitectura civil y religiosa, asi como expresiones que aun
perduran en esencia en nuestro Pais.

Curriculum vitae

Arquitecta Master en Arte Museos y Gestidn del Patrimonio Histérico por la Universidad Pablo
de Olavide de Sevilla. Ha Realizado estudios sobre Gestién del Patrimonio Religioso y Turismo
en América Latina y el Caribe en Quito Ecuador. Ha realizado estudios en Registro e Inventario
de edificaciones Patrimoniales en Centro Internacional para la Conservacidn del Patrimonio en
Buenos Aires Argentina. Ha realizado practicas en restauracién arquitectdnica vy
acondicionamiento de edificios histéricos para usos museisticos en Valencia Espafia. Ha
colaborado con articulos para revistas de corte patrimonial en México, ademas de ser
colaboradora en Peru de las redes de Barroco Iberoamericano y Arquitectura Vernacula de la
Universidad Pablo de Olavide. Docente invitada en el diplomado de Museos, Coleccionismo y
Gestion Cultural de la Universidad Simén Bolivar. Especialista de Estudios Definitivos en
Restauraciéon y Museologia en Plan COPESCO Nacional, unidad ejecutora del Ministerio de
Comercio Exterior y Turismo de Peru.



Sissy Vanessa Chavez Vargas

Investigadora

Museo del Monasterio de Santa Catalina de Siena
en Arequipa, Peru

ingere@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Los conventos femeninos en la América colonial hispana distintas
latitudes, un mismo sentido.

Resumen

La influencia hispana en el territorio americano es una realidad que impregno los diversos
ambitos de la vida colonial, desde el extremo norte colonizado hasta el sur en el corazén de las
diversas ciudades emergentes en los virreinatos.

La realidad de los conventos femeninos de América Latina durante la época colonial tuvo
mucho en comun y solo algunas variantes vinculadas con sus particulares realidades -surgen
como soluciéon a una misma problematica vinculada a la economia y al sector femenino y
representan una solucién que se presenta como la mas viable dentro de la situacién y la época
que les ocupa.

Situados en el corazéon de las grandes ciudades los conventos femeninos coloniales fueron
instituciones de proteccidn en donde se ensefiaba a las nuevas generaciones femeninas la
forma en la que se “debia” concebir la vida y también un espacio en el que las religiosas fueron
conscientes de la influencia que tenian con respecto a la ciudad y a su rol de benefactoras,
educadoras, prestamistas, asi como de "conexién entre el cielo y la tierra".

La verdadera influencia y poder de los conventos femeninos "privados" de la época colonial en
Hispanoamérica aun esta por determinarse en su justa medida. Ellos fueron representacion de
una sociedad bastante pragmadtica, que, en el caso de sus mas altos estamentos, supo utilizar
la religion de la que no podia dejar de formar parte, de manera que sirviese a propdsitos y
objetivos que en la mayoria de casos estuvieron mas vinculados con la tierra en la que vivian el
presente, que con el cielo.

Los rasgos en comuUn que compartieron estos espacios en su funcionamiento, su rol social y
economia son el tema de esta comparacién que evidencia el proceso de "globalizacion"
durante la época colonial, especialmente entre los siglos XVII y XVIII.

Curriculum vitae

Investigadora-guia en el Museo del Monasterio de Santa Catalina de Siena en Arequipa, Peru.
Realiza un proyecto de investigacion vinculado a la vida conventual femenina de la época
virreinal desde el afio 2006 hasta el presente.

Ha escrito un libro sobre el paralelismo en la vida conventual en diferentes espacios de
América Latina en vias de publicacién.

Llevd a cabo la coordinacidon general de la primera exposicidon para la presentacion de
colecciones del Museo, titulada "De Paris a Arequipa" que se lleva a cabo en colaboracidn
entre el Monasterio de Santa Catalina de Siena y PESSCA ( Project on the engraved Sources of
Spanish Colonial Art ) en exhibicion desde agosto del 2016

Lleva a cabo el proyecto museografico de reconstruccidn de un espacio de estrado del siglo
XVIII en el ambiente original de una celda conventual en el mencionado monasterio en el
presente.
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Real Academia Sevillana de Buenas Letras

Salon de actos

SECCION VIIL FESTIVIDADES EN UN ESCENARIO
GLOBAL

De muisica, teatro y cofradias

Moderador: Francisco Ollero Lobato

17°30h. La musica en el lenguaje festivo barroco entre Espaiia e Hispanoamérica. Clara

Bejarano Pellicer (Universidad de Sevilla, Espafia)

17°50h. Historia de la educacién y de la expresion artistica: musica en las celebraciones

esparfiolas de época barroca. Javier Cruz Rodriguez (Universidad de Salamanca, Espafia)

18°10h. Sincretismo en Nueva Esparia: componentes prehispdnicos en el teatro barroco.

I[sabel Sainz Bariain (Universidad de La Rioja, Logrofio, Espafia)

18°30h. El Barroco en la mentalidad indigena de Guatemala a través de sus cofradias.

Edvin Quisquinay Alcor (Universidad Francisco Marroquin, Guatemala)

18°50h. Las cofradias sacramentales y las festividades de Corpus durante el siglo XVIII: un
cortejo de signos de distincion. Constanza Ontiveros Valdés (Universidad Nacional
Auténoma de México)

19°10h. Fiesta y ceremonia urbana en la Compostela del Barroco: la participacion de los
gremios de la ciudad en la procesién del Corpus Christi. Ana Pérez Varela (Universidade

de Santiago de Compostela, Espafia)

19°30h. Coloquio
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Clara Bejarano Pellicer

Profesora contratada doctora
Universidad de Sevilla, Espafia
cbejarano@us.es

Titulo de la comunicacién: La musica en el lenguaje festivo barroco entre Espaiia e
Hispanoamérica.

Resumen

En el siglo XVII, las transferencias entre Espafia y América en materia de lenguaje festivo
habian alcanzado su madurez. Como parte de un proceso de aculturacién secular, los modelos
celebrativos espafioles fueron transmitidos e implantados en la sociedad americana durante el
periodo colonial, ddndose una plena coincidencia entre los andaluces y los indianos por su
estrecha conexidn fisica. Asimismo, las estructuras de produccién e interpretacién musical
fueron trasplantadas con fidelidad a lo largo de todo el siglo XVI para que el culto y las
festividades pudieran reproducir el modelo hispanico, concretamente andaluz. No obstante,
las fiestas hispanoamericanas se expresaban con un cddigo propio en el que predominaban las
caracteristicas metropolitanas pero latian fuertes rasgos autéctonos. En materia musical y
coreografica, la herencia indigena tuvo una especial insercidn, tal como revelan las fuentes
narrativas coetaneas. Nos consta que en su contexto original las manifestaciones de la cultura
popular ancestral se integraron en las fiestas urbanas bajo la forma de mascaras y danzas
semejantes a las que tenian lugar en Espafia. Durante gran parte del siglo XVI, las danzas
indigenas nutrieron la procesiéon del Corpus —aunque examinadas en su contenido para
ajustarse al concepto espafiol de honestidad-, y sélo bien entrada la centuria se comenzaron a
organizar estas manifestaciones bajo los patrones espaiioles, aunque sin abandonar su sabor
folclérico, que volveria a resurgir con fuerza en el siglo XVIIl. Teniendo en cuenta estas
premisas, el objetivo de esta comunicacion no es otro que analizar, mediante una comparativa
de algunos ejemplos de relaciones de fiestas representativos del Seiscientos y asimilables a un
lado y a otro del Atlantico, los elementos musicales y coreograficos del lenguaje festivo que
estaban presentes tanto en las festividades hispanoamericanas como en las espaiolas, y
aquellos que acusaban un contraste. Como conclusidn, la interpretacién de estas conexionesy
divergencias sera abordada a la vista de los resultados de dicha comparativa.

Curriculum vitae

Es Doctora en Historia por la Universidad de Sevilla (2011), Licenciada en Historia y Ciencias de
la Musica por la Universidad de la Rioja (2013) y obtuvo el Grado Medio en Mdusica
(especialidad de Percusion) en el Conservatorio Francisco Guerrero de Sevilla (2006). Ha
realizado su Tesis Doctoral, La musica y los musicos en la Sevilla de los Austrias, sobre Historia
social de la musica en la Modernidad en el Departamento de Historia Moderna de la
mencionada universidad, durante su periodo como becaria predoctoral. Su Tesis Doctoral ha
sido galardonada con el Premio de la Fundacidon Focus-Abengoa a la Mejor Tesis Doctoral
sobre un tema relacionado con Sevilla en 2011 y con Premio Extraordinario de Doctorado de la
Universidad de Sevilla del curso 2010-2011. Es autora de las monografias E/ mercado de la
musica en la Sevilla del Siglo de Oro, y Los sonidos de la Ciudad. El paisaje sonoro de Sevilla,
siglos XVI al XVIII.



Javier Cruz Rodriguez

Profesor asociado
Universidad de Salamanca, Espafia
javiercruzrodriguez@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Historia de la educacién y de la expresién artistica: musica en las
celebraciones espafolas de época barroca.

Resumen

A pesar de la problematica que encierran las fuentes antiguas en torno a muchos aspectos
relacionados con el arte en general y la musica en particular en las representaciones del poder,
éstas nos revelan suficiente informacion como para poder abordar numerosos temas. De
modo que, tras el andlisis de las multiples fuentes a las que se puede acudir, podemos hablar
de la enorme importancia de la musica en las celebraciones relacionadas con el poder religioso
y, sobre todo, con el politico, gracias a una serie de hechos o ideas que dichas fuentes
comentan. Una de ellas es la presencia de notables musicos en tales celebraciones, a la que se
une la practica comun del traslado de dichos musicos de unas ciudades a otras para reforzar
las capillas musicales de las instituciones implicadas. Musicos de gran renombre que se ubican
en un status superior a otros artistas y artesanos locales que igualmente participaban y que,
con una gran experiencia en las diversas celebraciones de la época, eran igualmente
requeridos incluso en los momentos mas excepcionales.

Abordaremos, pues, numerosos casos concretos de los siglos XVI, XVII y XVIII (visitas reales,
celebraciones de nacimientos, exequias, bodas, beatificaciones y canonizaciones, rogativas,
etc) en las que todos estos artistas verian una gran oportunidad no solo para sobrevivir dentro
de la gran crisis que impera, sino también para revalorizarse, por ejemplo, con novedosas y
espectaculares creaciones o interpretaciones. A su vez, resaltaremos una serie de géneros y
momentos musicales tipicos en todas estas ceremonias simbdlicas del poder, los cuales, de la
misma manera que la arquitectura efimera o la escenografia, se erigen como elementos
imprescindibles en el aparato celebrativo por entonces generalizado. Un paisaje sonoro muy
amplio con grandes musicos como protagonistas en el que, de la misma forma que con las
otras manifestaciones artisticas, las diferentes instituciones rivalizan dentro del entramado
cultural e ideoldgico de aquella Espaifia comunmente predeterminada y propensa a la fiesta
que luego traspasaria todo este modelo al conteniente americano.

Curriculum vitae

Licenciado en Historia del Arte, asi como en Historia y Ciencias de la Musica en la Universidad
de Salamanca. Igualmente obtiene el titulo de profesor de Piano y de Solfeo, Teoria de la
Musica, Transposicion y Acompafiamiento en los conservatorios de Madrid y Salamanca,
donde también hace lo propio con el titulo de grado profesional de Canto. Se doctora
recientemente en la universidad salmantina, dentro del programa de doctorado de la
especialidad de Musicologia, con una tesis que recibié una calificacion de sobresaliente cum
laude por unanimidad. Es autor de articulos y criticas culturales en diversos medios, al tiempo
que ha presentado comunicaciones en simposios y congresos sobre musica, historia e historia
del arte. Todo ello lo combina desde hace varios afios con su labor docente, impartiendo
diversas asignaturas, tanto para ensefianzas medias como superiores, en institutos de
secundaria, escuelas de arte, conservatorios de musica o en las universidades de Valladolid y
de Salamanca; institucidn esta ultima para la que actualmente trabaja como profesor asociado
de musica en la Escuela de Magisterio de Zamora.
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Isabel Sainz Bariain

Profesora interina
Universidad de La Rioja, Logrofio, Espafia
isbariain@outlook.es

Titulo de la comunicacidn: Sincretismo en Nueva Espafa: componentes prehispanicos en el
teatro barroco.

Resumen

Esta comunicacidn pretende ahondar en el estudio de la teatralidad indigena presente en los
textos novohispanos. A la hora de analizar el teatro barroco las propuestas tradicionales
suelen comparar el teatro americano con el europeo. De este modo se busca el origen del
teatro en Nueva Espafia. No obstante, existen piezas insertas en dramas cuyo origen es
genuino de América. Al comprobar esta circunstacia no podemos pasar por alto el mayor
fendmeno cultural que se produjo con la llegada de los primeros colonos: el sincretismo. Este
proceso acabé traduciéndose en el mestizaje socio-cultural.

La teatralidad indigena es un claro indicador de cémo sucedid este proceso ya que se puede
analizar la influencia que ejerce en los poetas y dramaturgos asi como la que recibe a la hora
de incorporarse al marco generalizado europeo. Por lo tanto, no podemos pasar por alto que
existe una doble vertiente de influencia y por tanto de sincretismo: indianizacién e
hispanizacién.

Estos dos conceptos se estudiaran a través de estos textos localizados cuya teatralidad alcanza
épocas prehispanicas y que se incorporan en la dramaturgia novohispana. El corpus que se
maneja es limitado, pero ofrece un gran resultado de andlisis porque permite observar cdmo
los autores novohispanos empleaban en sus obras componentes textuales (transmitidos
mediante la oralidad) de ascendencia indigena. Ademads, cabria valorar la participacién
indigena, con sus danzas, en un tipo de teatro de circunstancia: las celebraciones colectivas
que tenian lugar en Nueva Espafia.

Al ahondar en estos términos podemos conocer mejor la identidad de la sociedad
novohispana. Se busca favorecer la comprensién de esos complejos procesos, y representa un
aporte mas a los estudios sobre el mestizaje cultural.

Curriculum vitae

Doctora por la Universidad de Navarra con la tesis titulada: "Poder, fasto y teatro: la ‘Comedia
de San Francisco de Borja’ (1640), de Matias de Bocanegra, en su contexto celebrativo".
Defendida en octubre del 2015. Licenciada en Filologia Hispanica por la misma universidad.
Cuenta con publicaciones sobre Matias de Bocanegra y su obra, entre las que se destaca “El
tocotin en los fastos novohispanos: una muestra de sincretismo cultural” préximo a publicarse
en 'Rilce. Revista de Filologia'. A lo largo de los afios dedicados a la tesis, ha participado en una
decena de congresos. Entre estas participaciones cabe subrayar las presentadas en los
congresos internacionales organizados por el GRISO-Universidad de Navarra: Jovenes
Investigadores Siglo de Oro (JISO), asi como los Simposios para Jovenes Investigadores del
Barroco Iberoamericano organizados por el grupo CEIBA.



Edvin Quisquinay Alcor

Estudiante de master
Universidad Francisco Marroquin, Guatemala
Email: ealcor@ufm.edu

Titulo de la comunicacién: El Barroco en la mentalidad indigena de Guatemala a través de sus
cofradias.

Resumen

Los indigenas del Reino de Guatemala no fueron ajenos a los cambios de estilos artisticos que
venian de la Peninsula. Conocieron las primeras obras de arte venidas de Espafia bajo el estilo
renacentista en el siglo XVI. El barroco también fue asimilado por los pueblos indigenas
guatemaltecos durante el siglo XVIII. Las cofradias fueron fundamentales en este proceso,
porque recibieron la nueva religion y la mezclaron con las tradiciones y creencias ancestrales
indigenas. En esta comunicacidn se pretende establecer cuales fueron los aspectos del barroco
hispano usados por los cofrades indigenas en los Altos de Guatemala y, de cdmo se manifestd
en las procesiones, velaciones, danzas, indumentarias y musica, que muchas de ellas tienen su
origen en tratados de arte europeos, que poseyeron algunos templos de las cabeceras de
curatos indigenas y también en los anexos. Se analizaran las técnicas artisticas usadas por los
indigenas en la confeccién de retablos portatiles usando plumas de aves de colores, colgaduras
con textiles importados de la Peninsula y otros fabricados en los talleres indigenas que poseian
los cofrades y sus familias, asi como el uso de espejos y cascabeles metalicos. También se
comparard el concepto del Barroco con la interpretacién del mismo por parte de los indigenas,
pues los asociaban con el color, la forma y el movimiento en las fiestas en honor de los santos
patrones que se veneraban en los templos y las cofradias. También es importante mencionar
que no solo el Barroco tuvo espacio en lo intangible, sino que también en lo tangible,
manifestado en la arquitectura de las iglesias de los pueblos indigenas, plateria, esculturas y
retablos fijos y portatiles que ornamentaban los interiores. Todo lo anterior se basa en
documentos del Archivo General de Indias, el Archivo General de Centro América y el Archivo
Historico Arquidiocesano de Guatemala.

Curriculum vitae

Indigena kaqchikel, profesor en ensefianza media en Historia del Arte por la Universidad
Francisco Marroquin, Guatemala. Pensum cerrado de la carrera de Licenciatura en Historia en
la misma casa de estudios. Musico, compositor, pintor y escultor. Realizé estudios musicales
en el Conservatorio nacional de musica “German Alcantara”, ciudad de Guatemala. Ha
ofrecido conciertos y ha participado en grabaciones de musica religiosa y popular
guatemalteca. Autor de libros de texto para educacidn primaria de Ciencias Sociales, para la
editorial Piedra Santa, Guatemala. Ha impartido cursos de artes plasticas y musica en diversos
centros educativos de la ciudad capital de Guatemala. Fue auxiliar de cursos en la carrera de
Licenciatura en la ensefianza de la Historia en la Universidad Francisco Marroquin. Ha
trabajado como investigador de temas en historia del Arte e historia de cofradias indigenas del
periodo colonial en Guatemala. Ha escrito varios articulos sobre Historia e Historia del Arte,
repartidos en revistas impresas y digitales.



Constanza Ontiveros Valdés

Doctoranda
Universidad Nacional Autbnoma de México
constanzaontiver@gmail.com

Titulo de la comunicacién: Las cofradias sacramentales y las festividades de Corpus durante el
siglo XVIII: un cortejo de signos de distincion.

Resumen

La festividad de Corpus era una de las principales del calendario peninsular y novohispano. Al
igual que en otras ceremonias, aqui se materializaban las semejanzas y diferencias individuales
y corporativas de esta sociedad estratificada. De acuerdo a su instituto, las cofradias
sacramentales tenian un papel fundamental en Corpus y desplegaban aqui sus signos de
distincidn, entre los que se encuentran sus vestimentas, estandartes o guiones e imagenes,
ademads de sus protocolos y rituales. En el caso de la ciudad de México destacaba la
Archicofradia del Santisimo Sacramento y Caridad de la Catedral por el lugar que ocupaba, por
su cruz fastuosa y por los gastos que cubria. Sin embargo, -al igual que en el contexto
sevillano- no era ésta la Unica cofradia que participaba en Corpus, ya que las cofradias
sacramentales de ciertas parroquias se unieron a esta festividad y en ocasiones organizaron
sus propios festejos aparte del de la Catedral.

Esta comunicacién se desprende de mi tesis doctoral en Historia del Arte, la cual analiza las
caracteristicas y funcionalidad de los signos de distincién de las cofradias novohispanas
durante el siglo XVIIl. En mi participacidn se explorardn y contextualizaran los signos de
distincion que desplegaron las cofradias sacramentales dentro del gran Corpus catedralicio y
de la funcidn de Corpus desarrollada en algunas parroquias durante el siglo XVIII. Este andlisis
contribuye al estudio de un aspecto dejado de lado en la historiografia sobre el Corpus
novohispano, ya que normalmente se ha abordado el Corpus catedralicio sin analizar los
Corpus “locales” desarrollados en las parroquias y no se ha estudiado detalladamente el rol
fundamental de las cofradias en él comparandolo con el caso sevillano. En este trabajo se
tomara como referencia a la ciudad de México y también a Sevilla, ya que de ésta ultima
emand gran parte del Corpus novohispano.

Curriculum vitae

Constanza Ontiveros Valdés es Licenciada en Arte, Maestra en Historia del Arte especializada
en arte de los virreinatos por la Universidad Nacional Auténoma de México y actualmente
cursa el Doctorado en Historia del Arte en la misma institucién. Su tema de tesis doctoral gira
entorno a las caracteristicas, funcionalidad y particularidades de los signos de distincién de las
cofradias novohispanas durante el siglo XVIII situandolos dentro de su contexto, en el cual se
pusieron en juego relaciones de poder y en donde el lenguaje no-verbal fue fundamental.

En el ambito laboral se ha desempefiado dentro de programas culturales del Museo Nacional
de Arte, dentro del area de educacion e investigacion de la Fundacion/Colecciéon Jumex y como
Directora de la Plataforma de Arte de la Bienal de las Américas (Denver, 2013). Aunado ha esto
a impartido las asignaturas de Historia y Sociologia en un nivel medio superior.



Ana Pérez Varela

Becaria predoctoral del programa de

Formacién de Profesorado Universitario
Universidade de Santiago de Compostela, Espafia
ana.perez.varela@hotmail.com

Titulo de la comunicacién: Fiesta y ceremonia urbana en la Compostela del Barroco: la
participacién de los gremios de la ciudad en la procesién del Corpus Christi.

Resumen

El artesanado gremial de la ciudad de Santiago jugd un papel decisivo en el desarrollo social y
urbano de la urbe desde su fundacion. La presente comunicacidon pretende analizar la
participacion de los gremios en los festejos y conmemoraciones publicas de Compostela tales
como entradas de arzobispos, victorias militares, sucesos relacionados con la monarquia o
procesiones; haciendo especial hincapié en la procesién del Corpus Christi, en la que los
gremios jugaban precisamente un papel muy destacado. De este modo nos aproximaremos a
la implicacion de una parte fundamental de la estructura social en una de las manifestaciones
mas exaltadas, personales y representativas del Barroco, la celebracién publica de la
Eucaristia. Las principales fuentes para el estudio de esta cuestion es el andlisis de los
consistorios conservados en el Archivo Municipal —que alberga el Archivo Histérico
Universitario de Santiago—, muchos de ellos por vaciar en este aspecto. Un andlisis a esta
documentaciéon transparenta el interés de las relaciones entre Concejo y gremios, que no
siempre fueron cordiales. De hecho, debido a la obligatoriedad de estas agrupaciones
laborales de acudir a las procesiones y otras celebraciones, invirtiendo un dinero y un tiempo
del que no siempre disponian, motivé diversos pleitos y desentendimientos entre
Ayuntamiento y los integrantes de este tejido artesanal. De gran interés resulta también el
analisis de las relaciones entre el Concejo y el cabildo catedralicio y el arzobispo, ya que tanto
la ciudad como la Catedral jugaban un importante papel en la organizacion y protocolo del
Corpus Christi y sus relaciones en este aspecto fueron generalmente tensas. Particularmente
interesante también es la comparacion con la celebracion del Corpus en otras ciudades de
Espafia y sobretodo en Hispanoamérica, donde esta fiesta alcanzé unas dimensiones colosales.

Curriculum vitae

-Contrato FPU (Ministerio de Educacion). Departamento de Historia da Arte, Universidade de
Santiago de Compostela (desde el 18/09/2015); Contrato predoctoral (Xunta de Galicia).
Departamento de Historia da Arte, Universidade de Santiago de Compostela (28/04/2015-
18/09/2015); Investigadora en Formacion y Perfeccionamiento en el grupo de investigacion
lacobus: estudos e proxectos en patrimonio cultural (GI-1907), Universidade de Santiago de
Compostela.

-Master en Estudios Avanzados en Historia del Arte Espafiol (Universidad Complutense de
Madrid, 2013-2014); Licenciatura en Historia da Arte (Universidade de Santiago de
Compostela, 2008-2013); Diplomatura en Magisterio, Especialidad de Educacién Musical
(Universidade de Santiago de Compostela, 2007- 2010).

-Participacidn en congresos nacionales e internacionales (Santiago de Compostela, 2014;
Castello, 2015; Salamanca, 2016; Oporto, 2016; Madrid, 2016; Leén, 2016; Murcia, 2016;
Santander, 2016).



Miércoles, 15 de marzo de 2017

TARDE

Universidad de Sevilla

Facultad de Filologia
Aula 103

20°10h. Presentacion de libros CelBA.

CLAUSURA BARROCA

Universidad de Sevilla
Facultad de Filologia

Galeria del Patio de las estatuas (interior)

20730h. Certamen poético Vanitas Vanitatis.

Organizado por Beatriz Barrera Parrilla y el equipo de alumnos de Literatura y festejos
virreinales. Espectdculo y montaje performativo de la Facultad de Filologia de la

Universidad de Sevilla.

22°00h. Cena de clausura.

Jueves, 16 de marzo de 2017

MANANA

Punto de encuentro: Museo de Bellas Artes de Sevilla

10°00h. Visita barroca.
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e (abriela Siracusano (Centro de Investigacion en Arte, Materia y Cultura (IIAC-
UNTREF), Argentina)

e (Graciela Maria Vifiuales (Centro de Documentacion de Arquitectura
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Vicerrectorado de Investigacidn y Transferencia de Tecnologia (Plan Propio)-
Universidad Pablo de Olavide

Vicerrectorado de Internacionalizacién - Universidad Pablo de Olavide
Facultad de Humanidades - Universidad Pablo de Olavide

Departamento de Geografia, Historia y Filosofia - Universidad Pablo de Olavide
Programa de Doctorado Historia y Estudios Humanisticos: Europa, América, Arte
y Lenguas - Universidad Pablo de Olavide

CEHA. Comité Espafiol de Historia del Arte

Casa de la Provincia de Sevilla

Turismo de la Provincia. Diputacion de Sevilla - PRODETUR, S.A.U.

Archivo General de Indias

Real Academia Sevillana de Buenas Letras

Fundacién Cadmara de Comercio de Sevilla

Real Circulo de Labradores de Sevilla

Facultad de Filologia de la Universidad de Sevilla

CEI camBio

Museo de Bellas Artes de Sevilla

unbRRC. Universo Barroco Iberoamericano



Os esperamos!

36



	Lunes-Mañana-Ponencias
	Lunes-Mañana-Secciones I-II
	Lunes-Mañana-Secciones I-II
	Lunes-Mañana-Sección III
	Lunes-Mañana-Sección IV
	Lunes-Tarde-Ponencias
	Lunes-Tarde-Secciones I-II
	Lunes-Tarde-Secciones I-II
	Lunes-Tarde-Sección III
	Lunes-Tarde-Sección IV
	Martes-Mañana-Ponencias
	Martes-Mañana-Secciones I-II
	Martes-Mañana-Sección V
	Martes-Mañana-Sección VI
	Martes-Mañana-Sección VII
	Martes-Tarde-Ponencias
	Martes-Tarde-Secciones I-II
	Martes-Tarde-Sección V
	Martes-Mañana-Sección VI
	Martes-Mañana-Sección VII
	Miércoles-Mañana-Ponencias
	Miércoles-Mañana-Secciones I-II
	Miércoles-Mañana-Sección V
	Miércoles-Mañana-Sección VI
	Miércoles-Mañana-Sección VII
	Miércoles-Tarde-Ponencias
	Miércoles-Tarde-Secciones I-II
	Miércoles-Tarde-Sección V
	Miércoles-Tarde-Sección VI
	Miércoles-Tarde-Sección VII



